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W ZESZYCIE

— Slowo w tekscie poetyckim podlega réznego rodzaju dekompozycjom, polegajacym
na podziatach jednostek leksykalnych, redukcjach ich sktadnikéw badz operacjach na
ich czesciach strukturalnych, co stuzy ekspresji poetyckiej m.in. w utworach J. Tuwima,
M. Bialoszewskiego, J. Kaczmarskiego, R. Tekielego.

— Gry jezykowe stanowig staly skladnik tekstow poezji wspotczesnej, np. w utworach
A. Osieckiej, T. Rozewicza, A. Sosnowskiego, R. Krynickiego; sa one niejednokrotnie wy-
nikiem homonimii i polisemii jednostek leksykalnych oraz zréznicowanego nacechowania
stylistycznego zwiazkow frazeologicznych.

— Deiktyczno§c¢ jest czesto podstawa organizacji tekstu poetyckiego i relacji podmiotu
wypowiadajacego sie wobec §wiata przedstawionego i Swiata realnego; opozycja tu : tam
zajmuje istotne miejsce w utworach J. Przybosia, S. Grochowiaka, W. Szymborskiej,
Cz. Milosza, U. Koziol, Z. Herberta, S. Baranczaka i innych.

— Kategoria czasu stanowi jedna z podstaw konstrukcji $wiata przedstawionego w po-
ezji A. Kamienskiej. Ten czas charakteryzuje ruch, ciagly i powolny, niezalezny od woli
cztowieka i ukierunkowany na wiecznosg; jest to czas ziemski, wartoSciowany pozytywnie
i negatywnie, oraz czas wieczny — zawsze wartosciowany pozytywnie.

— Klasycyzujaca poezja W. Kudyby operuje licznymi srodkami artystycznymi, do kto-
rych naleza stowa klucze, przesuniecia znaczeniowe, metonimie, regionalizmy, semantyka
form osobowych i temporalnych; jest to poezja wykraczajaca poza granice biologizmu,
poszukujaca gltebszych senséw zycia.

— Ostatni zbiér wierszy W. Szymborskiej charakteryzuje styl aforystyczny, w ktérym
glowne role odgrywaja alegorie, antropomorfizacje w planie obrazowania, zréznicowane
formy narracji lirycznej, prosta i lapidarna sktadnia, stosowanie techniki wyliczen oraz
gry slowne i paradoksy w sferze semantyki.

— Neologizmy w poezji K. Wojtyly sa charakterystyczne przede wszystkim dla jego
wczesnej tworczosci; na ogo6t wykazuja zgodnos¢ z regutami stowotwoérczymi polszczyzny
i przejrzystos¢ semantyczna, w kilku wypadkach maja postac¢ neoarchaizméw, w ktoérych
poeta siegnat po formanty nieproduktywne w XX w.

— W tworczosci B. Le§miana kategoria swiatla (zjawisk §wietlnych) zajmuje wazne miej-
sce, jest poetycko modyfikowana i rozwijana. Metaforyzacja prowadzi do konceptualizo-
wania Swiatla jako substancji cieklej, stalej i lotnej, co wplywa na dynamike obrazowania.

*kk

Jezyk artystyczny — jezyk poetycki — jezyk polskiej poezji wspodiczesnej — styl utworu
poetyckiego — tekst poetycki — Srodki stylistyczne — metafora — metonimia — neologizm po-
etycki — dekompozycja stowa — pola semantyczne leksyki poetyckiej — wersyfikacja.

Red.
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A RTYKUULY I R OZPRAWY

Anna Pajdziriska
(Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin)

DEKOMPOZYCJA SLOWA
JAKO SRODEK EKSPRESJI POETYCKIEJ

Znamienna ceche jezyka poetyckiego stanowia odstepstwa od kon-
wencji jezykowych. Przejawia sie to w rozny sposob: jako naruszanie
regul leksykalno-semantycznych, modyfikacje wyrazéw i frazeologizmow,
tworzenie neologizmoéw, tamanie regul gramatycznych itd. W swoim
szkicu chciatabym sie zaja¢ jednym z tego rodzaju zabiegow, rzadziej
spotykanym, a jeszcze rzadziej komentowanym przez badaczy — dekom-
pozycja stowa.! Ograniczone rozmiary pracy nie pozwalaja na wyczerpu-
jacy opis zjawiska; odwotujac sie do przyktadéw z dwudziestowiecznej
poezji polskiej, sprobuje jednak pokazac, ze tego typu operacje bywaja
wielorako funkcjonalizowane.

Pierwszym utworem, ktory wybratam, jest poemat Juliana Tuwima
Bal w Operze. Napisany w lecie 1936 roku,? ,w okresie poglebiajacego sie
w Polsce systemu rzadow autorytarnych i rozwoju ideologii ,wielkomo-
carstwowej”, taczy cechy satyry srodowiskowej, pamfletu skierowanego
przeciw sanacyjnej elicie wladzy (ktérej reprezentantéw gromadzi tyt[u-
lowy] bal) z apokaliptyczna wizja zagtady swiata (...), wreszcie — demaskuje
spol[eczno]-obycz[ajowe] kontrasty 6wczesnej Polski” [Stradecki 1984, 44].

Stowem kluczem Balu w Operze jest IDEOLO. Rozpoznajemy w nim
natychmiast fragment wyrazow ideologia, ideologiczny, ideolog itp. Nie
jest istotne, jaka konkretnie jednostka z tej rodziny slowotworczej byta
podstawg operacji derywacyjnej, wazne sa bowiem wspodlne im sensy.
Gdy stowo pojawia sie po raz pierwszy, w VII czeSci poematu, jego frag-
mentarycznosc¢ jest w pelni uzasadniona:

1 Najwiecej uwagi temu problemowi poswiecita Danuta Buttler [2001,
126-139], zajmujac sie jezykowymi technikami osiagania efektu komicznego.
Autorka uznata zartobliwy podziat stowa na czlony znaczace za jedna z najstar-
szych odmian dowcipu. Zabieg ten byl znany juz w starozytnosci, a w Srednio-
wieczu nalezat do czesto stosowanych, wspolczeSnie jednak zdarza sie coraz
rzadziej — oczywiscie w tekstach, ktore interesowaty badaczke.

2 W catosci ukazatl sie jednak drukiem dopiero w 1982 r. Losy tego utworu
doktadnie opisal Tadeusz Januszewski, edytor pelnego wydania, ktéry nie ma
watpliwosci, ze klopoty z publikacja spowodowatl ,demaskatorski, drapiezny cha-
rakter tekstu” [1982, 43].
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Na potluczonej szybie
Sklepu z konfekcja ,Lolo”
Widac¢ kawalek gazety:
Litery IDEOLO

[Tuwim 1982, 29]

To po prostu kawatek naglowka artykutu z gazety ratujacej uszko-
dzong witryne. W kolejnych kontekstach publicystyczny charakter stowa
zyskuje potwierdzenie. W czesci VIII poprzedzaja je slogany propagan-
dowe:

»Silni jednoscia,
Silni wola
Czuj
Duch”:
IDE
OLO.
[Tuwim 1982, 31]

Sam wyraz jest dodatkowo rozbity,2 co poteguje jego utomnosé, jesz-
cze bardziej skupiajac uwage odbiorcy na substancjalnej stronie znaku,
i jednoczesnie nasuwa skojarzenia ze skandowaniem.

W otoczeniu skarykaturowanych hasel propagandowych interesujacy
nas neologizm wystepuje jeszcze cztery razy:

Precz z niedola! Precz z niewola!

Nad poziomy! w lot i w polot!

Czas uderzy¢ w czynow stall

Ideolo — ideolo —

Udat sie ten piekny bal!

Ideolo - ideolo —

Czynem! duchem! wiara! wola!

Hej do walki! zniszczy¢ nedze!

Kupa, kupa ku potedze!
[Tuwim 1982, 33]

3 Podobne rozcztonkowanie wystepuje jeszcze dwa razy, w czesci XI:
Plynie na czcionki drukarska farba:

IDE
OLO
Hlle
rebarbar?”
[Tuwim 1982, 35]

I bac jazz!

I gra orkiestra

Z czterech rogow

Z czterech estrad

Z czterech rogow

IDE

OLO

A tancerzy diabli biora!
[Tuwim 1982, 36-37]
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W czesci X ukazani zostali ludzie wprzegnieci w machine propagan-
dowa:

Rozmyslajac gleboko nad rola

Dziennikarze szybko pisali:

— ideolo — ideolo — ideolo —
[Tuwim 1982, 32]

Trzykrotnie powtorzone slowo oddaje duzy stopien nasycenia tekstow
tresciami ideologicznymi. Pospiech dziennikarzy w zaczernianiu kartek
papieru nie pozwala miec¢ ztudzen co do glebi ich rozmyslan. O ironii
Swiadczy rowniez brak jakiegokolwiek okreslenia wyrazu rola, ktory staje
sie zrozumialy tylko dzieki poprzedzajacemu kontekstowi, zakoniczeniu
czesci IX: ,I zaczela nowy dzien ojczyzna, / Zeby pelni¢ postannictwo
dziejowe / I odegrac historyczna / Role”.

IDEOLO pojawia sie takze w okrzykach gazeciarzy, zachecajacych do
kupna prasy. Wyraz ulega dalszej dezintegracji, nie jest zreszta jedynym
znieksztalconym stowem:

Pokrzykuja gazeciarze:

»Wielki bal z dziejowa rola!

»,Dzisiaj strrraszne ideolo!

yKurrr Stoteczny Fioletowy!

LSKurrr dzisiejszy; Kurrr dziejowy!

»ldeoo za dziesie¢ groo!...

»,Bal w Operze! Katastroooo!

»~Kurrr Poranny z opisamil!

Kurdesz grzmi nad kurdeszami!
[Tuwim 1982, 34-35]

Na szczegolna uwage zastuguje tu zwlaszcza kurrr, najprawdopodob-
niej glosno wykrzykiwany poczatek stowa Kurier, ktory nieoczekiwanie
przeksztalca sie w balowy kurdesz, a zarazem stanowi zapowiedz poz-
niejszego wulgaryzmu.

W koncowej czesci poematu IDEOLO staje sie podobne do pseudo-
wloskiego spiewu balowego artysty (zapewne wczesniej wymienionego
Witocha Tesknottiego):

IDEOLO, IDEOLO

Ideolo ideali

Lari fari lafirindia

Udibidibindia, udibindia!

[Tuwim 1982, 34];

przypomina pijany betkot uczestnikéw balu:

Barszczyk pija, wode gola,

A maszyna wali, wali:

IDEOLO, IDEOLO

malo malo solo solo

malo solo malo brawo!
[Tuwim 1982, 34]

czy okrzyki podochoconej publicznosci:
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,Jak bal, to bal! Maestro, wal!

Grubasku, teraz solo!

O, IDEOL! O, IDEAL!

Takie mate, stodkie IDEOLO!”
[Tuwim 1982, 38|

IDEOLO nie jest w poemacie jedynym stowem ilustrujacym narusza-
nie dzwiekowej i semantycznej tozsamosci znaku jezykowego. Juz na
poczatku utworu, w scenie przybycia gosci na bal, pojawia sie¢ skando-
wane wykrzyknienie, w identycznej formie powtorzone jeszcze w trak-
cie balu:

Am!
Bal
Sado!
Rowie!
Raz!
Dwal
Hurra, panowie!
[Tuwim 1982, 10, 22-23]

Dalej w ten sam sposob sa skandowane slowa o zupelnie innym zna-
czeniu, co sugeruje zwiazki w Swiecie przedstawionym:

Czynu! czynu! nic po stowie!
Duchal! ducha! wiec po glowie
I kolbami, i salwami
Ka
Ra
Bino
Wymi!
Raz!
Dwal
Hurra, panowie!
[Tuwim 1982, 33-34]

I bac! bac!
I plac opustoszat,
I do bramy wloka truposza.
I bac, bac! zza rogu, z sieni,
I w bruk, w bruk tetnigcemi
Kopytami bac po gltowie
Ka
Wa
Le
Ryjskiemi!
Raz!
Dwal
Hurra, panowie!
[Tuwim 1982, 36]

Wystepuja tez fragmenty wyrazow, np. urwane wykrzyknienie Jezu
Chry...! [Tuwim 1982, 8], dostosowane do rytmu tanca komendy wodzi-

reja: Na lewo, na prawo, na le, na pra [Tuwim 1982, 10], echolaliczne po-
wtorzenia zakonczen stow: Ostro gra orkiestra-kiestra [Tuwim 1982, 10],
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Hop! siup! W dziejowej skali, / -ali, -ali, -ali, -ali [Tuwim 1982, 34|, az po
czastki, ktore trudno przyporzadkowaé do jakichs okreslonych calosci —
nie po...! [Tuwim 1982, 12] mozna przeciez uzupelnia¢ w bardzo rézny
sposob. Zdezintegrowane stowa bywaja ze soba przemieszane: gene orde
dzwoni rami [Tuwim 1982, 12]. Srodkami poetyckimi Tuwim pokazuje, co
dzieje sie z jezykiem na ushugach wladzy, polityki i propagandy, ze slowem
oderwanym od swego pierwotnego znaczenia, deformowanym, cynicznie
naduzywanym, ale tez — uzywanym bez szacunku, bezmyslnie, ghupio.

Jeszcze inny charakter ma dekompozycja stow w utworze Jacka
Kaczmarskiego Kanapka z czlowiekiem, dla ktorego inspiracje stano-
wito dzielo Bronistawa Linkego Kanibalizm, tak skomentowane przez Se-
weryne Wyslouch [1994, 73]: ,Cztowiek pozera stabszego. Potoczna
metafora jezykowa zostata szokujaco udostowniona, staje sie protestem
przeciwko aktom gwaltu, przemocy i reifikacji czlowieka”. Oto poczatek
tekstu:

Ostry néz

Wchodzi w chleb

Deszcz okrusz-

Kow sypie sie

Grzezne w thuszcz

Z oczu lzy

W cieplych struz-

Kach ptyna mi

To cebu-

Li z6tte mtynskie ko-

La przygniata-

Ja mnie do krom-

Ki Wsmarowa-

Li w maslo mnie od czo-

La az po pie-

Ty i korzon-

Ki Przyprawia-

Ja wedtug kar-

Ty s6l mnie szczy-

Pie pieprz w nos wier-

Ci a ja wca-

Le nie chce by¢ pozar-

Ty mnie nie spie-

Szy sie do $mier-

Ci — Jakim prawem starcy ludojady

Przyrzadzaja sobie te kanapke

Wrzeszcze przygnieciony i bezradny
[Karczmarski 1983, 77-78]

Jest to tekst piosenki, o wyraznych jednak ambicjach artystycznych.
Za tym, ze nie mial by¢ jedynie dodatkiem do muzyki, przemawia jego
forma graficzna — tylko osoba swiadoma niezwyklosci zapisu moze odczy-
ta¢ powstale dzieki niemu sensy, nieobecne, gdy przyjmie sie inny, bar-
dziej przewidywalny, typowy wariant rozcztonkowania wersyfikacyjnego,
jak chocby wystepujacy na stronie internetowe;j:
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Ostry néz wchodzi w chleb

Deszcz okruszkoéw sypie sie

Grzezne w tluszcez, z oczu Izy

W cieptych struzkach plyng mi*

W wersji zaproponowanej przez Kaczmarskiego wystepuja rymy ta-
mane® (nazywane takze podzielonymi®). Juz nazwy ryméow sugeruja, ze
opieraja sie one na dekompozycji stowa — to wlasnie roztamanie wyrazu
miedzy dwa wersy pozwala uzyskac¢ wspotbrzmienie. Zachodzi sprzecz-
nos¢ dwu konwencji, zostaje naruszona jedna z nich, aby mogta by¢ za-
chowana druga: ,elementy stowne zostaja w sposob dziwaczny podzielone,
zespolone w nowe calosci akcentuacyjne (...), a czynnikiem niejako sank-
cjonujacym te zabiegi, tak sprzeczne z praktyka jezykowa, jest daznosc¢ do
osiggniecia brzmienia odpowiadajacego drugiemu komponentowi rymu”
[Buttler 2001, 371]. Rymy tamane spotyka sie dzis rzadko, sa ,niemal wy-
lacznie na ustugach zartu stownego” (ibidem). W Kanapce z cztowiekiem
pelnia jednak inna funkcje — poteguja groteskowos¢ utworu.

W niemal calym cytowanym fragmencie swiat jest ukazywany z per-
spektywy stabej, pozbawionej mozliwosci dziatania, uprzedmiotowionej jed-
nostki, sprowadzonej do roli pokarmu. Wielokrotne uzycie ryméw lamanych
i przerzutni pozwala uzyskac efekt tak niezwykly w wierszu polskim, jak
niezwyktla jest sytuacja, w ktorej znalazla sie persona liryczna. Dzieki po-
dziatowi wyrazow na dwie czesSci, nie zawsze nawet zgodnemu z budowa
morfologiczna stow, w klauzuli zostaje zlikwidowany akcent paroksytoniczny
i poeta znajduje wspotbrzmienia tam, gdzie normalnie by ich nie bylo. Zo-
staja tez odbanalizowane rymy meskie. Jak wiadomo, mozliwosci tworzenia
rymoéw opartych na akcencie oksytonicznym sg w polszczyznie niewielkie
z powodu relatywnie nieduzej liczby wyrazow jednosylabowych i fleksyjno-
Sci jezyka, za sprawa ktorej owa nieduza liczba staje sie jeszcze mniejsza
(poprzez dodanie do morfemu leksykalnego koncowki wyraz jednosylabowy
staje sie dwusylabowy) i w rezultacie pewne kombinacje slowne ciagle sie
powtarzaja. Dopiero dekompozycja wyrazow wielosylabowych przyczynia sie
do powstania zupelnie nowych par rymowych. Oprocz ryméw koncowych
w wierszu wystepuja meskie rymy inicjalne: Li — Li; La — La; Ty — Ty.

Ale przelamanie wyrazow klauzula stuzy nie tylko stworzeniu wspot-
brzmien, pomaga rowniez uzyskac¢ rzadki w wierszu polskim rozklad
akcentow w obrebie wersu. Amfimacer — stopa metryczna sktadajaca
sie z trzech sylab: dwu akcentowanych i srodkowej nieakcentowanej —
wspolgra z semantyka dwu pierwszych linijek, jest niby ciecie ostrego
noza. Poza tym przypomina szlochanie zrozpaczonego bohatera.

4 http:/ /rolers.czuby.net/rhp/lirykaepikadramat/t-kacz-kanapka_z czlo-
wiekiem.html

5 Patrz [Sierotwinski 1960, 113; Stawinski (red.) 1988, 448; Buttler 2001,
371-374; Korpysz 2012, 72-73].

6 Tak okresla je S. Skwarczynska [1954, 555].
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Dekompozycja stowa jest rowniez jednym z zabiegow stosowanych
przez Mirona Bialoszewskiego. Przybiera rozna postac i petni rozne funk-
cje. Aby to zobaczy¢, siegnijmy po przykltady z tomu Odczepié sie. W wier-
szu pod wiele mowiacym tytutem Moje nowe miejsce czytamy:

Miasto sie odrabato.

Ja wywindowany.
Na dziewiate.

Jak to sie nazywalo

i gdzie?

Reszta dalej normalnie,

jeden na czubku na obco-

wanie z béstwem.
[Biatoszewski 1978,14]

Dekompozycja stowa przypomina tu zwykle przeniesienie wyrazu —
ale przeciez takie przenoszenie nie jest czyms typowym dla poezji. Na do-
datek zostata uwydatniona podwéjnie: nie dos¢, ze jest jedyna w tekscie
poetyckim, to znalazta sie w jego centralnym miejscu (miedzy siodmym
a 6smym wersem, a caly utwor, wraz z tytulem, liczy 15 wersow). Podziat
slowa ma istotne konsekwencje semantyczne: dzieki niemu ujawnia sie
sens, ktory zwykle nie jest aktualizowany, wiecej — wydaje sie opozycyjny
w stosunku do znaczenia kodowego jednostki. Obcowanie polega prze-
ciez na tym, ze ktos spedza czas z kim$§ lub czyms, jest z nim w bliskim
kontakcie. Mozna by sie wiec spodziewac, ze czyni je swoim / swojskim,
tymczasem — nie. W ten sposéb zyskujemy rowniez posrednio informacje
o stanie psychicznym podmiotu, o jego poczuciu obcosci w nowym miej-
scu, nieznanym, odmiennym od tego, do ktorego przywykt.

Dekompozycje wyrazow sg semantycznie wazne takze w Gorze scho-
dow:

w kapciach

ide tam

slysze

chodzenie

z gniazd

buczenie

oczy

Sciany

jarzenie

szarzenie

schodzenie

co k-

rok

dwudziesty wiek

klap klap

czlo-

wiek
czlo-
wiek
[Biatoszewski 1978, 113]
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Zwyktla sytuacja poznawania nowego miejsca, zagladania w rézne za-
kamarki ,blokowiska na Chamowie”, pozwala podmiotowi gleboko od-
czud nie tylko wlasne odosobnienie, lecz przede wszystkim — istnienie.
Przezywanie chwili terazniejszej sktania do myslenia o czasie na stale
z nami zespolonym, przenikajacym wszelkie ludzkie dzialania. Swiet-
nie oddaja to zaskakujace dekompozycje wyrazow: najogolniejszej nazwy
istoty ludzkiej cztowiek i okreslenia dtugosci drogi, o ktora przesuwa sie
idacy za kazdym stapnieciem, krok. Kazde ze stow ,miesci w sobie” nazwe
przedzialu czasu, rok i wiek, nazwy jednostek miary stworzone i uzywane
przez ludzi z potrzeby zapanowania nad temporalna zmiennoscig. Roz-
lamanie wyrazow wywoluje rowniez efekty onomatopeiczne, co wiecej,
ikonicznos¢ zdaje sie ogarniac nie tylko sfere brzmien, lecz rowniez sfere
wizualng: rozerwanie wyrazenia co krok miedzy dwa wersy przypomina
przemieszczanie sie¢ w dot, a koncowa dekompozycja — schody.

Nie zawsze jednak w wierszu wystepuje stowo podzielone na cztony
znaczace, a sygnal dekompozycji stanowi graficzny znak przeniesienia.
Zdarzajg sie utwory, ktérych elementem jest zaledwie czeS¢ wyrazu. Tego
typu dezintegracja moze miec rozne uzasadnienie. W wypadku krociut-
kiego tekstu poetyckiego:

ebo

e [Biatoszewski 1978, 59]
wyjasnienie przynosi tytul — Wygladanie przez prety: niekompletnej, bo
czeSciowo zastonietej, rzeczy odpowiada niekompletne stowo.

Innym razem to tytul zawiera wyraz zdezintegrowany, a zrozumienie
niezwyklosci jego formy utatwia nastepujacy po nim tekst:

Czas wieczoroo

Ciato niebieskie w pelni.

Kolor nieba pnie sig, pnie sie

i opada.

Gregorianski.

[Biatoszewski 1978, 62]

Czlon okreslajacy tytulu jest rezultatem dwu operacji: uszczuple-
nia wyrazu podstawowego i podwojenia koncowej samogloski. Mozna to
chyba tlumaczy¢ dazeniem do maksymalnie adekwatnego oddania wra-
zen i skojarzen, ktore w podmiocie wywotalo wieczorne niebo — poczatkowo
»pnace sie” niczym melodia choratu gregorianskiego, o dzwiekach uszere-
gowanych wedlug wysokosci w kierunku wstepujacym (a nastepnie, jak
dowiadujemy sie z wiersza, zstepujacym). Chorat cechuje rozwinieta me-
lizmatyka; wlasnie taka figure melodyczna, Spiewana na jednej sylabie,
przypomina zakonczenie tytutowego neologizmu. Dodatkowa motywacje
stanowi ksztalt litery o, podobnej do ,,ciata niebieskiego w peini”.

Na zakonczenie tej serii przykladow przywolajmy fragment wiersza
W Ameryce jak gdzie indziej z p6zniejszego okresu tworczosci Bialoszew-
skiego:
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Z trawy strony

czerwony klon

na matym niebie

niebieskim

Swiecl

to on

kl
atka przezycia
klap!
juz po niej
[Biatoszewski 2000, 249]

Stowo klatka zostalo rozbite na dwie czesci niezgodnie z budowa morfo-
logiczna ani nawet sylabiczna, nie sygnalizuje tego zaden znak interpunk-
cyjny, uwydatnia za to zapis wiersza. Fonemy, wyeksponowane w odrebnym
wersie, sa jednak nieprzypadkowe — to identyczne naglosy trzech wyrazow:
klon, klatka i klap! Interesujacy nas zabieg jezykowy pozwolil zatem poecie
oddac¢ doswiadczenie momentalnosci istnienia. Niezwykle sensualne dozna-
nie pickna $swiata — tu reprezentowanego przez drzewo na tle nieba, jeden
z licznych, zwykle ulotnych obrazéw, zanikajacych w potoku wrazen — za-
trzymata ,klatka przezycia”, niczym stop-klatka na planie filmowym.

We wszystkich analizowanych tutaj (a takze w wielu innych) dekom-
pozycjach wyrazow mamy chyba prawo dopatrywac sie tak znamiennego
dla Bialoszewskiego dazenia do zmniejszenia niewspolmiernosci miedzy
Swiatem a jezykiem. Konwencje jezykowe nie umozliwiaja — méwiac sto-
wami poety — ,przepisania z faktycznosci na wyrazalnosc¢”, konieczne
staje sie zatem ich réznorodne naruszanie, m.in. ingerowanie w struk-
ture jednostki leksykalne;.

Jeszcze mocniej niz w rozpatrywanych juz wypadkach dzialania na sto-
wie sg zwiazane z delimitacjg wierszowg w tworczosci Roberta Tekielego,
najmlodszego z cytowanych tu autorow, przedstawiciela ,bruLionowcow”.
Poeta w swoisty sposéb zaanonsowat pojawienie sie tej formacji:

przyszli barbarzyncy

w koncu jestes

my (ja

kims)

rozwiazaniem

[Po Wojaczku 1992, 99]

Jest to niewatpliwie gest zerwania z tradycja, wypowiedzenie postu-
szenstwa zastanym wzorcom i szablonom. Zakwestionowaniu podlega
kultura i miejsce cztowieka w kulturze, ale takze jezyk i formy znane z tra-
dycji, oswojone. Nowa forma wierszowa wyraza ontologiczno-epistemiczna
niepewnos$c¢ i klopoty z istnieniem wspoétczesnego podmiotu. Wybor anty-
wiersza, wiersza rozsypanego czy wiersza ze Smieci (roznie sa okreslane
tego rodzaju utwory) jest zawsze znaczacy: odbija chaotyczna, niespdjna
rzeczywistosc. Tekieli podejmuje czesto — tak jest i tym razem — gre z wielo-
wiekowa konstanta, ze klauzula w zasadzie wyznacza granice wyrazu. Od-
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stepstwa od tej reguly byly bardzo rzadkie i zawsze umotywowane, zwykle
checia osiagniecia efektu komicznego lub onomatopeicznego. Wspodlczesny
odbiorca, ktory zdazyt juz sie przyzwyczai¢ do tego, ze pauza wierszowa
moze rozbija¢ zwigzki skltadniowe, nawet silne, ciagle nie oczekuje jej in-
gerencji w obrebie stowa. Dlatego pierwszy wers cytowanego utworu zrazu
uzna za wypowiedz skierowana do wewnatrztekstowego adresata, a za-
stanawiac¢ sie bedzie jedynie nad tym, jaka funkcje pelni w koricu — czy
sygnalizuje, ze cos sie zdarzyto dos¢ p6zno i po przedtuzajacych sie zabie-
gach, czy zostalo uzyte po to, by uzasadnic cos, co byto lub bedzie powie-
dziane. Kolejne wersy sktaniaja do refleksji nad relacjami miedzy ,ty”, ,ja”
i ,my” oraz namyshu, co to znaczy byé kims: zajmowac wysoka pozycje
spoteczna? byc osobg znana, powazang? osiagnac sukces zyciowy lub za-
wodowy? a moze po prostu by¢ czlowiekiem? I dopiero ostatnia wydzielona
w odrebny segment linijka uswiadamia mozliwos¢ zupelnie innego odczy-
tania: w koricu jestesmy (jakims) rozwiqzaniem.

Podobnie sg skonstruowane inne utwory Tekielego. Przywolajmy jesz-
cze trzy wiersze, dwa pierwsze bez tytutu.

pisze olowkiem krotko wy

raznie wyraz

nie

boje sie dtugo

piséw i piér

wiecznych

[Po Wojaczku 1992, 98]

Wy, zamykajace pierwszy wers, moze by¢ zaimkiem 2 os. Im. — jego
napisanie faktycznie nie trwa dtugo — ale moze by¢ réwniez czescia stowa
wyraznie. Identycznie rzecz sie ma z nie. Poprzez wydzielenie w odrebny
wers zostala zasugerowana jego samodzielnosc i podkreslona funkcja —
jest to wyktadnik przeczenia, niezgody, buntu. Lecz zarazem strukture
te mozna potraktowac jako czes¢ przystowka wyraznie. Z jednego slowa
rodza sie zatem dwie wypowiedzi: wy raZnie i wyraz nie (ktére mozna
w rézny sposob interpretowac — jako rozkaz, nakaz, prosbe, zachete itp.),
na dodatek zas okreslenie sposobu dziatania raZnie — a przy tym ono samo
nie ulega desemantyzacji. Wszystkie te elementy wspottworza strukture
znaczeniowg utworu. W drugiej strofie wystepuje dekompozycja wyrazen
nazywajacych przybory do pisania. Nie ma ona az tak istotnych konse-
kwencji semantycznych, ale umozliwia powstanie przeciwstawienia: pisze
krétko — boje sie dtugo i gradacji krétko — diugo — wiecznie.

br

niemy niemi nie

my przez kat

uze w k
raj rad

o sny
[Po Wojaczku 1992, 99]
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Pierwszy, niezwykle krotki wers odbiorca jest sktonny traktowac ra-
czej jako nietypowo zapisany wykrzyknik brr, wyrazajacy odczucie zimna
lub obrzydzenie, niz jako czes¢ stowa, zwlaszcza ze nie jest to nawet
sylaba. Dopiero lektura nastepnego wersu odstania mozliwos¢ uznania
owych dwu liter za naglos czasownika brniemy. Skoro pauza wierszowa
raz przecielta wyraz, moze sie to powtarzac. Rodzi si¢ napiecie, czujne
oczekiwanie — tym bardziej, ze podobnie jak w poprzednich utworach
nie ma ani wielkich liter, ani znakow interpunkcyjnych, takze znaku
przeniesienia stowa, zadnych wskazowek interpretacyjnych, ktore ca-
lostki syntaktyczne czy semantyczne nalezy wydzielic. Mozna tworzy¢
rozne konfiguracje, zarowno respektujac rozcztonkowanie wersyfika-
cyjne, jak i uwydatniajac zwiazki miedzywersowe. Na przyklad wers
drugi wyodrebnia sie jako pewna calos¢ dzigki aliteracji (niemy niemi
nie), podobnie wers piaty (raj rad). Z kolei wers trzeci zdaje sie stano-
wi¢ wprawdzie eliptyczne, lecz sensowne wypowiedzenie (my przez kal),
a czwarty — eufemizowane przeklenstwo. Ale uprawnione jest rowniez
przyjecie toku przerzutniowego. Odczytanie pierwszej strofoidy wyglada-
loby wowczas tak: brniemy niemi nie my przez kat lub — jesli sie uzna, ze
przerzutnia wystepuje takze miedzy pierwszym a drugim segmentem —
tak: brniemy niemi nie my przez katuze. Na dodatek ciagi te mozna réznie
segmentowac, np.: brniemy niemi| nie my [lecz jacys oni| przez kat(uze),
bmiemy| niemi nie my [lecz jacys oni] | przez kat(uze).

Wiele odczytan dopuszczaja tez kolejne wersy. Polaczenie k z na-
stepna linijka daje kraj rad — nazwe dawnego ZSRR. W wyniku dotacze-
nia dwu dalszych wersow powstaje syntagma kraj radosny, o wyraznie
ironicznym charakterze, atmosfera tamtego panstwa byta bowiem taka
tylko w przekazach propagandowych. Jeszcze bardziej nasycona ironia
jest inna mozliwa kombinacja: kraj rad o sny. Nie mozna rowniez wyklu-
czy¢ rekonstrukcji raj radosny, silnie kontrastujacej z poprzedzajacymi
wersami, ktore ocieraja sie o wulgarnosc i brutalnos¢ (mowa jest przeciez
o fekaliach, zasugerowane zostalo przeklenstwo).

Ostatni z zapowiedzianych utworéw nosi tytul madry czlowiek po
oswieceniu. Tytul ten jest dwuznaczny: moze by¢ traktowany jako kon-
statacja ‘cztowiek jest madry po oswieceniu’ lub jako wyznaczenie te-
matu ‘to jest utwor o madrym czlowieku po oswieceniu’, przy czym obie
kategorie — ,madrego czlowieka” i ,o§wiecenia” — oraz ich zwiazek moga
ulec ironicznemu zakwestionowaniu. Niejednoznaczne sa rowniez naste-
pyujace po tytule wersy:

Po

pycha my wy

ja

Snimy

[Po Wojacziu 1992, 99]

Zapis sugeruje, ze sktadaja sie one z szesciu stéw tworzacych elip-

tyczng wypowiedz. Rozumiem ja jako wyraz dezaprobaty: ludzie ,po
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oswieceniu” (zbiorowosci denotowane przez zaimki my i wy, rowniez sam
podmiot) sa pyszni, zadufani w sobie, pewni swych mozliwosci poznaw-
czych i rezultatéw procesoéw epistemicznych, a tak naprawde nie wie-
dza, jaka jest rzeczywistosc, karmia sie iluzjami, pograzeni w mrzonkach
i ztudzeniach.

Inne sensy powstaja, gdy uznamy, ze zaszla dekompozycja stow i po-
laczymy ze soba ich czastki. W skrajnym wypadku okazuje sie, ze wiersz
tworza zaledwie dwa czasowniki: popychamy, wyjasnimy. Bez wzgledu
na to, ktéora strukturalizacje wybierzemy, nie ma powodow do optymi-
zmu. Nawet ostatnie verbum, umieszczone w takim, a nie innym kon-
tekscie, nie moze by¢ traktowane z dobra wiara. To raczej ironizowanie
z naiwnego przekonania, ze cokolwiek da sie wyjasni¢. Wniosek moze by¢
tylko jeden — oswiecenie nie zapoczatkowalo zadnej drogi, ktora by wio-
dia w kierunku prawdziwej wiedzy i pewnosci, jego wartosci sg watpliwe.

* k%

Niewielki szkic pozwolil nam na przyjrzenie sie zaledwie kilkunastu
przyktadom z tworczosci czterech poetéw wspoélczesnych, jednak nawet
one uswiadamiaja, ze dekompozycja slowa moze przybierac¢ rézna po-
sta¢: od wykorzystania jednostki leksykalnej podzielonej na czastki
znaczace lub asemantyczne — przy czym podziat jest sygnalizowany gra-
ficznie (za pomoca znaku przeniesienia lub specjalnego zapisu wiersza)
badz nie — przez poshuzenie sie stowem zredukowanym, uszczuplonym
o jakies elementy, az po poddanie czesci stowa dodatkowym operacjom.
Dekompozycje slowa — dawniej niemal wylacznie zartobliwe lub saty-
ryczne — w dwudziestowiecznej poezji polskiej sg silnie nasemantyzowane
i funkcjonalnie podporzadkowane konkretnym utworom, a jednoczesnie
pelnig funkcje ogbdlniejsze: znamionuja procesy zachodzace w Swiecie
przedstawionym i staja sie wykladnikiem refleksji nad relacja miedzy je-
zykiem a rzeczywistoscia pozajezykowa. Zwtaszcza w tworczosci Roberta
Tekielego, w polaczeniu z zastosowang strukturg wierszowa, wyrazaja
sytuacje niepewnosci wspotczesnego cztowieka oraz poczucie skrajnego
relatywizmu senséw i wartosci.

Cytowane zbiory poezji
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Word decomposition as a device of poetic expression
Summary

This paper regards one of the manifestations of a creative approach to lexical
items in the contemporary Polish poetry — word decomposition. The analysis of
ten-odd examples from the works by Julian Tuwim, Jacek Karczmarski, Miron
Bialoszewski and Robert Tekieli proves that decomposition assumes various
forms: segmenting a word into meaningful or asemantic particles — with the
division signalised graphically (with a hyphen or a special line notation) or not;
reducing a word by certain components; subjecting a part of a word to additional
operations. Word decompositions — earlier nearly exclusively humorous or
satirical — in the 20%™-century Polish poetry were strongly semanticised and
functionally subordinate to specific works and at the same time fulfilled more
general functions: they characterised the processes occurring in the depicted
world and became an exponent of reflection on the relation between language and
extralinguistic reality. Particularly in the works by Robert Tekieli, in combination
with the applied line structure, they express the situation of uncertainly of the
contemporary human being and the sense of extreme relativism of meanings
and values.

Trans. Monika Czarnecka
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NIEDOPOWIEDZENIE I WIELOZNACZNOSC
JAKO ELEMENT STRATEGICZNY
POETYCKIEJ GRY JEZYKOWEJ
W POLSKIEJ POEZJI PRZELOMU WIEKOW

Za inherentna i niejako naturalna ceche poezji uznaje sie duzy tadu-
nek emotywno-intelektualny, za pomoca ktérego realizujq sie wszelkiego
typu doswiadczenia osobiste tworcy oraz ksztaltuje sie intymna relacja
miedzy nadawca a odbiorca. Tresci te eksponowane sa za pomoca inten-
cjonalnych, wyrazistych srodkéw ekspresji, niejednokrotnie naruszaja-
cych reguly kodu jezykowego w warstwie strukturalnej i semantyczne;j.
Odczytanie sensu struktury ,rozsadzajacej” tradycyjne formy staje sie
elementem zabawy, swoistej gry jezykowej opartej na réznorodnych aso-
cjacjach i igraszkach fonetyczno-stylistycznych, takich jak anagramy,
inwersje, pleonazmy, ekwiwokacje, paronomazje czy homonimy albo
neologizmy, ktore czestokro¢ uruchamiaja nie jeden uklad odniesien
pozajezykowych, ale nawet kilka — czesto zaskakujacych [por. Jedrzejko
1991, 67]. Dzigki umiejetnosci odnajdywania zwigzkow miedzy jezykiem
a kulturg odbiorcy deszyfruja wypowiedzi nadawcy, czesto wybierajac
znaczenia wtorne, kontekstowo uprzywilejowane, cho¢ niekiedy tylko hi-
potetycznie tozsame z preferencjami artysty. Jako ze poetyckie ekspery-
menty jezykowe stanowig zbiory otwarte, trudno jest wskaza¢ wszystkie
zaprojektowane przez tworce kategorie interpretacyjne i zmodyfikowane
sensy kontekstowe. Jak przekonuje Ryszard Tokarski: ,Pelna seman-
tyczna definicja slowa winna zdawac¢ sprawe (...) z wielofunkcyjnosci,
wieloplaszczyznowosci i wieloaspektowosci pojmowania jezyka i Swiata
w tym jezyku zawartego” [2001, 238]. Niektorzy badacze takie intuicyjne
wyczuwanie konotacji tekstowych wiaza ze zjawiskiem semantycznej
niewypowiedzialnosci (niedopowiedzialnosci) slow stanowiacych sktad-
nik polaczen zestandaryzowanych, przede wszystkim zas gier jezyko-
wych, ktoére maja swoje umocowanie w morfologii i sktadni. Poniewaz
rzeczywiste znaczenie stowa ujawnia sie w jego uzyciu, mozna przyjac,
»ze kazda analiza gry jezykowej sama automatycznie staje sie gra wyz-
szego rzedu, czyli gra analizy gry, poniewaz prowadzona jest przy uzyciu
jezyka” [Chrzanowska-Kluczewska 1997, 14]|. Zazwyczaj gre jezykowa
laczy sie z tekstem artystycznym — gléwnie poetyckim — i traktuje jako
zespol roznorodnych zabiegow stylistycznych, naruszajacych utrwalony
norma badz uzusem kod jezykowy [por. Jedrzejko 1997, 66].
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Zwrécmy chocby uwage na interesujace przeobrazenia semantyczne
w zakresie uzy¢ dwoéch rzeczownikow zaprzeczonych niemitosé i nieko-
chanie w wierszu // piosence Agnieszki Osieckiej Jakzes niestala:

Jakzes$ niestata w niekochaniu,

jakze niemilo$¢ twoja krucha

[A. Osiecka, Jakzes niestata]

Rozmyslne zastosowanie wykladnika negacji w sposob nieco prze-
wrotny reinterpretuje uczucie milosci, prowadzac — paradoksalnie — do
hiperbolizacji emocji pozytywnych, ktére wyrazone w sposob zestanda-
ryzowany nie bylyby tak intensywne. W powyzszym fragmencie przeka-
zywane przez poetke nie wprost tresci i intertekstualne, pozawerbalne
aluzje — dzieki podwojnemu przeczeniu — przybieraja nastepujacy kie-
runek:

— jesli mito$é = niestalosé w niekochaniu, to znaczy, ze mito$¢ = sta-
tos¢ w kochaniu;

— jesli niemitos¢ jest krucha, to znaczy, ze mitosé jest trwala.

Semantyczna zabawa eksponujaca wartosc i wielkos¢ uczucia uak-
tywnia sie w kolejnych wersach opartych na sensach, ktére w zdroworoz-
sadkowym rozumieniu uchodza za logicznie i semantycznie sprzeczne:

Ilez powitan w pozegnaniu,

jak dobrze styszysz, gdy nie stuchasz.

[A. Osiecka, Jakzes niestata]

Pozegnanie jest przeciez odwrotnoscia przywitania sie, a styszed
swego rodzaju przeciwienstwem niestuchania. Tymczasem w tekscie po-
etyckim antynomie ukladaja sie¢ w tozsame pod wzgledem mentalnym
uktlady, ktére prowadza do odwrocenia badz reinterpretacji zwyczajowo
przyjetych sensow:

— pozegnad sie TO wielokrotnie przywitaé sie (bo przeciez nie mozna
sie pozegnad, jesli sie przedtem nie witalo);

— dobrze styszeé¢ TO nie stuchad (bo przeciez nie zawsze trzeba shu-
chac, zeby dobrze styszec).

Sprawdzalnos¢, ewentualnie hipotetycznosé, owych senséow nadda-
nych odnajdujemy w innym wierszu A. Osieckie;j:
W malzenstwie wystarczysz mi ty,
parasol w deszcz,
i modny stréj, i dobry but,
i jeszcze, zeby stat sie cud...
[A. Osiecka, Kto tak tadnie kradnie?|

Niejako naturalne wydaje sie to, ze milosne relacje miedzy interaktan-
tami, wyznaczane za pomoca leksyki wskazujacej atrybuty dnia codzien-
nego (parasol, deszcz, but, stroj), konceptualizuja mitos¢é w kategoriach
cudu, ktory realizuje sie kazdego dnia. Wszak prawdziwa mitos¢ to cud,
ktory nie wszystkim sie zdarza. I zapewne tak mozna by rozumiec¢ fraze
w matzeristwie wystarczysz mi ty, gdyby nie desygnaty warunkujace
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malzenskie szczescie, glownie dobra materialne, dookreslane za pomoca
wartosciujacych przymiotnikéw modny i dobry. Presuponowane tresci sa
dopowiadane za pomocg spoéjnika Zeby, komunikujacego pragnienie, by
stat sie cud, ktory powinien towarzyszy¢ prawdziwej mitosci.

Na poetyckiej zabawie stowem opieraja sie struktury, ktore nie dosc
ze naruszaja zwiazki semantyczno-sktadniowe obowiazujace w jezyku,
to czestokro¢ wskazuja jeszcze zachowania sprzeczne z normami moral-
nymi utrwalonymi zwyczajem badz prawem:

On tak tadnie kradnie, co sie da,

te brylanty, fanty, futra dwa
[A. Osiecka, Kto tak tadnie kradnie?)|

Zastosowana przez poetke metafora skrasé gwiazde kategoryzuje mi-
los¢ za pomoca czynnosci, ktora raczej nie jest kojarzona z tym uczuciem
ani z jakimikolwiek zjawiskami i pojeciami wartoSciowanymi pozytywnie.
Tymczasem wyeksponowane w tytule wiersza polaczenie tadnie kradnie
buduje nowy porzadek swiata oparty na sprzecznosci. Kluczowy tutaj,
pozornie nieuzasadniony kontekstowo, przysiowek tadnie sprawia, ze
czynnosc¢ kradziezy — z reguly wartosciowana negatywnie — nabiera cech
pozytywnych, w pewnym sensie nacechowanych liryzmem, a nawet pa-
tosem. W ten sposéb dokonuja sie przeistoczenia semantyczne w ob-
rebie wyrazow zwiazanych z pojeciem ZLODZIEJ’ — i cho¢ wydaje sie
to niemozliwe — rabus staje sie ,dobrym przestepca”, co znajduje swoja
aktywizacje w leksykalnym otoczeniu wyznania ujetego we fraze o me-
taforycznej proweniencji moje serce w kotricu skradt. Wielowymiarowosc¢
semantyczna, budowana przez znaczenia poszczegbdlnych elementow
sktadowych wypowiedzi, znajduje swoja zaskakujaca kondensacje w fi-
nalnym, wieloznacznym czasowniku wpasé, ktéry moze oznaczac mie-
dzy innymi ‘by¢ przytapanym na popelnianiu zabronionego, nielegalnego
czynu’ lub zostac¢ zdekonspirowanym’, ale w kontekscie zwrotu skrasé
komus serce najwlasciwsze wydaja sie nawiazania do potocznego fraze-
ologizmu wpasé po uszy, czyli zakochac sie’. Interpretacja senséw wy-
nikajacych z ciagu skojarzen narzuconych przez poetke zmazuje zatem
pietno przestepstwa z czynnosci kradziezy i odbiera mu naganne konota-
cje. Kradziez staje sie metaforg milosci, wpisang w zindywidualizowany,
wykreowany kontekstowo system pozytywnych wartosci:

On tak tadnie kradnie, ze

milto przy nim i na dnie,

moje serce takze w koncu skradl,

no i wpadl, no i wpadt.

[A. Osiecka, Kto tak tadnie kradnie?)]

Poetycka konceptualizacja wyobrazenia MILOSC TO ZLODZIEJ -
oczywiscie jako jedna z wielu — opiera sie zatem na grze jezykowej, ktora
prowadzi do zaskakujacego utozsamienia sprzecznych badz przynajmnie;j
luzno ze soba zwiazanych semantycznych wyobrazen i zaskakujacych
konotacji. Jezykowa gra ma swoje zrodlo w pojawieniu si¢, a nastepnie
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wyeksponowaniu nieoczekiwanych podobienistw miedzy poszczegolnymi
sktadnikami wypowiedzi poetyckiej. Modyfikowanie utrwalonych przez
tradycje regut logiczno-semantycznych dokonuje sie za pomocg sekwen-
cji znakow // wypowiedzen, ktore projektuja swiat wartosci i porzadek
moralno-etyczny odmienny od zwyczajowo przyjetego:

KRASC: tadnie kradnie — mito byé przy takim ztodzieju — w koricu!
ukradl moje serce — wpadt w co$ < wpadt po uszy = KRASC ~ ZAKO-
CHAC SIE ~ WZBUDZIC W KIMS MILOSC;

WPASC: wpadt — wpadt na kradziezy cennych rzeczy nalezqcych do
kogos innego — wpadt na kradziezy czyjegos serca — zakochal sie =
= WPASC ~ ZAKOCHAC SIE.

Poetka dopuszcza kradziez nie tylko jako naturalny element mitosne;j
konwersacji, przejaw i dowod mitosci, ale tez w ostatecznosci jako ra-
tunek dla mitosci ginacej i jedyne wybawienie od ewentualnej przyszlej
pustki emocjonalnej. Zdania oznajmujace, skierowane bezposrednio do
ukochanego, z orzeczeniem przyjmujacym postac 2. os. Ip. czasu przy-
szlego, wyrazaja — wbrew zwyczajowo przyjetym strategiom tekstotwor-
czym — czynnosc¢ niechybna, ze wszech miar pewna i oczywista;:

Bo kiedy w nas przygasnie blask,

ty dla mnie skradniesz jedna z gwiazd...
[A. Osiecka, Kto tak tadnie kradnie?)|

Nie zawsze owe stwierdzenia maja tak kategoryczna semantyczna
wartosc:
Gdybym chciata, to by caly swiat
dla mnie skradt, dla mnie skradt.
[A. Osiecka, Kto tak tadnie kradnie?)|

Zdarza sie, ze podmiot liryczny traktuje nawet wlasne zachowania nie
w kategoriach aksjomatu, lecz hipotezy. Asekuracyjne gdybym oraz by
stanowig zatem sytuacyjny element innej gry jezykowej. Tryb przypusz-
czajacy nie okresla w jednoznaczny sposéb czasu trwania wskazywanej
czynnosci, nie okresla ani momentu jej rozpoczecia, ani tym bardziej
j€j zakonczenia. Pozwala za to ,na werbalizacje doS¢ skomplikowanych
operacji myslowych, jest bowiem wyktadnikiem modalnosci epistemicz-
nej, oznacza sytuacje hipotetyczne. Mowiacy, uzywajac go, nie twierdzi,
ze przedstawiana w danym zdaniu sytuacja istniala / istnieje / bedzie
istniata, informuje jedynie o mozliwosci jej zaistnienia. Dzieki trybowi
przypuszczajacemu mowimy o Swiecie oczekiwan i Zyczen, o sytuacjach

1 Wyrazenie w koricu moze by¢ interpretowane réznie: ‘na samym koncu’
lub wreszcie, po dtugich oczekiwaniach’, tu: oczekiwaniach ze strony podmiotu
lirycznego.



22 URSZULA SOKOLSKA

hipotetycznych, o ktérych wiemy, ze w rzeczywistosci nigdy nie zaist-
nialy” [Pajdzinska 2001, 254].

Stowem, jego wieloznacznoscig wynikajaca ze stylistycznych uwi-
ktan, bawi sie takze Tadeusz Rézewicz. Zacheca w ten sposéb czytelnika
do swoistego dialogu zabawy. W zbiorze Kup kota w worku prowokuje
juz samym nieco przewrotnym tytutem, stanowigcym zabawna innowa-
cje frazeologiczna. Sprzeczna z uzusem jezykowym i spolecznym zwy-
czajem jest tu forma trybu rozkazujacego od dokonanego czasownika
kupié¢ w miejsce sfrazeologizowanego polaczenia, zlozonego z partykuty
przeczacej nie oraz niedokonanego czasownika kupowaé w odpowiedniej
formie osobowej.? Moze wiec tworca zaprasza do gry, do kupienia // zro-
bienia czegos ,,w ciemno”, bez liczenia si¢ z konsekwencjami? Wykorzy-
stujac banal, homonimy, zestandaryzowane wypowiedzenia zaczerpniete
z mowy potocznej lub urzedowej, zdefrazeologizowane frazeologizmy,
cytaty, kryptocytaty czy wreszcie nowomowe brzmiaca jak wypowiedz
osoby publicznej, poeta tworzy przemyslany stowny kolaz o ironiczno-
-zartobliwym zabarwieniu:

Kup kota w worku

(...)

kup pan kup pan

Zlota Cegle

moéwi glos spod ciemnej gwiazdy
(--)

Kod Magdaleny,

czyli Magda ma kota

(--)

zostata moja na kocia tape

(...)

przez scene przebiega

nagi podinspektor policji
(przez widownie przebiega
gola rzeczniczka molestowanej
przed trzydziestu laty sekretarki
prezydenta izraela...)

na scene wchodzi goty

jak swiety turecki

kroél Jan Sobieski

wypija z Marysienka

kawe po turecku

(...)

[T. Rézewicz, Kup kota w worku]

Konotacje i asocjacje moga by¢ podstawa nawiazan intertekstual-
nych, sygnalizowanych w strukturze tekstu chocby za pomoca sekwen-
cji zwiazkow frazeologicznych z wybranym komponentem leksykalnym.
W przytoczonym wyzej tekscie sa to konotacje, czesto zartobliwe, zwiag-

2 Por. kupowaé kota w worku, ale nie kupuj kota w worku [TY]; nie kupuje
kota w worku [JA].
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zane z leksemami CEGLA, KOT i GOLY, wywotujace — logiczny badz zu-
pelnie przypadkowy — ciag skojarzen:

CEGLA: kupié¢ cegte — kupié ztota cegte od typa spod ciemnej gwiaz-
dy;?

KOT: kot // kod (brzmieniowo tozsame homofony o réznych znacze-
niach i konotacjach) — Magda ma kota (dwuznaczne pod wzgledem ko-
notacyjnym i semantycznym)* — zostac czyjas na kocia tape;®

GOLY: goty ‘nagi’ — goly jak Swiety turecki — Jan IIl Sobieski® — Ma-
rysierika Sobieska — pi¢ wspdlnie kawe po turecku.

Modyfikowanie sensu wypowiedzen nastepuje dzieki narzuceniu
siatki relacji semantycznych miedzy tozsamymi pod wzgledem dzwieko-
wym wyrazami. W cytowanym poemacie Rozewicza obserwujemy wiele
podobnych zabaw stownych skupionych wokoét leksemow, zazwyczaj wie-
loznacznych i wielofunkcyjnych pod wzgledem stylistycznym, jak chocby:

sama figa ktora jest owocem
figowca jest rowniez figura
retoryczna ale moze shuzyé
do pokazania komus - stowo
komus jest kims§ komu sie
pokazuje cos - np. figi
z makiem — (...)
dotykamy tu sprawy
ciszy np. cicho jak makiem
zasial... czy jest wazne kto
zasial, nie! wazne jest
kto zebrat.

[T. Rézewicz, Kup kota w workul]

Nagromadzenie zwiazkow frazeologicznych wokol wybranego rze-
czownika figa sprawia, ze czytelnik niejako automatycznie doszukuje
sie réznorodnych punktéow odniesienia i wzbogaca znaczenie stowa //
frazeologizmu o cechy, ktorych ,obecnos¢ w modelach semantycznych
slowa mozna tatwo umotywowac, sa one utrwalone w jezyku jako kono-
tacje leksykalne, odbijajace wyobrazenia kulturowe, sposoby mys$lenia
o danej rzeczy” [Apresjan 1980, 29].

3 Aluzja do filmu ,Ewa chce spaé¢”, w ktorym drobny rzezimieszek préobuje
sprzedac¢ cegle napotkanym przechodniom, wypowiadajac przy tym stowa: ,Kup
pan cegle od sieroty, cegla tanisza od kapoty”.

4 Por. mie¢ kota w znaczeniu dostownym ‘posiadac co$, np. mie¢ kota, psa,
rybki, chomika’ i frazeologizm mie¢ kota na punkcie czego$ lub kogo$ w znacze-
niu ‘bardzo sie czyms lub kims interesowac, poswiecac¢ czemus lub komus wiele
uwagi, czasu’.

5 Por. zy¢ z kim$ na kociq tape, czyli ‘zy¢ bez slubu’.

6 Zapewne przez analogie do wiedenskiego zwyciestwa Sobieskiego nad Tur-
kami.
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Poetycka gra opiera si¢ na wieloznacznosci ciagu leksykalno-frazeolo-
gicznego, ktory pod wzgledem strukturalnym i linearnym daje sie inter-
pretowac w sposob nastepujacy:

figa

‘owoc figowca’

!
figa

‘figura retoryczna’

fraz. pokazac¢ komus fige
‘odmoéwi¢ komus, negatywnie odnies¢ sie do czyjej§ prosby, czyichs oczekiwan’

fraz. figa z makiem

!

mak < cisza

l l

fraz. cisza jak makiem zasiat

|

zasiac < zebrac

Np. Kto sieje wiatr, ten zbiera llaurze. Np. Kio sieje na Jadwige, zbiera fige.

Jak sie okazuje, miejsce gry jezykowej w tekscie poetyckim jest nie-
zwykle istotne, ale tez i nieprzewidywalne ze wzgledu na kontekstowe
sensy naddane. Mnogos¢ odniesien metaforycznych i ambiwalentnosé
definicji stowa, majaca swoje zrodto w nieregularnosci semantycznej fra-
zeologizméw, sprawia, ze zaprezentowany wyzej schemat moze odpowia-
dac¢ tylko jednej z wielu mozliwosci odczytania tekstu.

Rownie skomplikowany — dzieki atrakcyjnosci stylistycznej i emocjo-
nalno-semantycznej frazeologizmow — jest inny fragment, w ktérym poeta
Swiadomie pietrzy zestandaryzowane polaczenia, by bawic sie stowami
oko i oczko w ich najrozmaitszych uzyciach:

oczy podniosta do nieba

spuscita skromnie oczy

spadla na mnie rzesista ulewa

zrobila perskie oko

puscito jej oczko

W ponczoszce puscila sie

tymczasem odbyto sie

spotkanie w cztery oczy

na szczeblu

[T. Rézewicz, Kup kota w workul]

Gra pojedynczym slowem i frazeologizmami o r6znym nacechowaniu
stylistycznym shuzy przedstawieniu pewnej sytuacji spotecznej, w ktorej
nastepuje przejscie od religijnej postawy (podnies$é oczy do nieba /| spu-
Sci¢ skromnie oczy) do zachowan rubasznych (zrobi¢ perskie oko). Sek-
sualnoscig bawi aluzyjnie zderzenie dwoch kolejnych struktur, z ktérych
jedna ma charakter zestandaryzowany (puscilo oczko w poriczoszce),
druga — innowacyjny (w poriczoszce puscita sig). Na tle owych zindywi-
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dualizowanych zachowan ludzkich rozgrywa sie oficjalnos¢ (spotkanie

w cztery oczy [/ spotkanie na szczeblu).

Podobna pod wzgledem funkcjonalno-stylistycznym wieloznacznos¢
paronomazjologiczng obserwujemy w wierszu Andrzeja Sosnowskiego
Dozynki z tomu pod tym samym tytutem. Przemyslana organizacja (pie-
trzenie) frazeologizmow skupionych wokoél — uwydatnionych dzieki ich
umieszczeniu w pozycji rymu — komponentéow dzwiekowych -rzecz- oraz
-erii sprawia, ze silnie skonwencjonalizowany zywiot jezykowy staje sie
podstawa poetyckiej, wielokontekstowej i wieloptaszczyznowej zabawy.
Nadaje to wyeksponowanym slowom mniej precyzyjne znaczenie i wyty-
cza intertekstualny zwiazek miedzy rzeczywistoscia odbierang zmystami
a tym, co w jezyku niewyrazalne. W 19-wersowym utworze pojawiaja sie:
* frazeologizmy w pelni zestandaryzowane, czesto jednak rozbite wtra-

ceniami, np.: wziqé co$ na warsztat, koniec konncéow; spisac na straty

cos;

* innowacje frazeologiczne o réznym stopniu przeobrazen formalnych
i zroznicowanej funkcji stylistyczno-emocjonalnej’ (wezmy koniec
wszystkich rzeczy = wziqdé sie do rzeczy, moéwié do rzeczy, mowic od
rzeczy; wiqze sie koniec z koricem = ktos$ wiqze koniec z koricem; wziqcé
na koniuszek jezyka = wziqé na jezyki, mieé¢ na koricu jezyka; nacie-
cie w poét stowa = umilkngé, urwaé w poét stowa; jazda pod miotek =
cos$ idzie pod mlotek; bez akcji na rzeczy = co$ jest na rzeczy; spychaé
na straty = spisaé na straty; zatatwié odmownie = zrobi¢ na szaro;
dobija sie watek = kto$ zgubil, stracil waqtek). Czesto chodzi o konta-
minacje istniejacych zwiazkow frazeologicznych, skrocenie zwigzkow
zestandaryzowanych, rozszerzenie istniejacego zwiazku o dodatkowe
elementy leksykalne, rozbicie zestandaryzowanego zwigzku frazeolo-
gicznego okazjonalnym wtraceniem czy skojarzenie niezestandaryzo-
wanych potaczen z utrwalonymi w naszej kulturze frazeologizmami;

* aluzje frazeologiczne, ktore sa wynikiem // Swiadectwem intertek-
stualnych i kulturowych nawigzan, np.: trzykrotnie uzyty czasownik
(z)niweczyc budzi skojarzenia z frazeologizmami zniweczyé czyjs plan,
zniweczyd czyjes nadzieje; rzeczownik trop nawiazuje do potaczen isé
trop w trop, straci¢ trop badz wpasé na trop.

Niekiedy nawet trudno jest wskazac¢ wyrazne granice pomiedzy po-
szczegblnymi mechanizmami stylizacyjnymi i grami jezykowymi wokot
slow wyeksponowanych za pomoca rymu, co w pelni mozna zilustrowac
jedynie przez przytoczenie calego wiersza:

Wezmy teraz na warsztat koniec wszystkich rzeczy.

Na koniuszek jezyka. Ale bez histerii
spisac trzeba na straty cos, co nas niweczy

7 Poeta réwnolegle wykorzystuje frazeologizmy nacechowane potocznie oraz
frazeologizmy stanowiace element polszczyzny ogolne;.
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o czym sie milczy w kazdym ze znanych narzeczy
co nas odmownie zalatwia. Cho¢ w niebieskiej feerii
ognia, co pilotuje koniec twoich rzeczy

to naciecie w p6t stowa. Ale nic nie przeczy
temu, co si¢ nie liczy w dziennej buchalterii
ktora spycha na straty cos, co ja zniweczy

bo przetarg ograniczony. Od rzeczy do rzeczy
wiaze sie koniec z koncem w osnowie materii.
Potem jazda pod mlotek na sam koniec rzeczy

i dobija sie watek. Lecz co go kaleczy
tka sie dalej nicujac krawedzie scenerii
niwa Swiata bez swiatta, ktory cie niweczy
w pot stowa snu na aukcji bez akcji na rzeczy
zimny jak niwacja w polarnej austerii.
Swiezy trop koniec koficéw koriczy nasze rzeczy.
Az spisze nas na straty cos, co nie zniweczy.
[A. Sosnowski, Dozynki]

Dzieki zaskakujacym asocjacjom i intertekstualnej grze brzmieniowa
oraz semantyczng forma wyrazow nastepuje ich znaczeniowa i formalno-
-strukturalna transformacja. Wyrazy uwiklane we wzajemne kreatywne
zwiazki skladniowe i relacje rymotworcze zaczynaja grac¢ dzwiekiem oraz
nowo odkrywanym znaczeniem, wydobywanym dzieki uwiklaniom sty-
listycznym:

* rzeczy |/ niweczy /| narzeczy |/ zniweczy [/ kaleczy /| przeczy [/
do rzeczy;
* histerii /] feerii /] buchalterii /| materii /| scenerii /] austerii.

Odkrywanie nowej natury jezyka odnajdujemy w innym wierszu A. So-
snowskiego. Poeta gra wartoscia semantyczna stow, ich przeciwstawnymi
konotacjami (dewastacja // anielskosé; gehenna |/ anielskosd), podo-
bienstwem dzwiekowym wyrazow réznoznacznych (gehenna // henna,
genezis |/ geny) oraz odmiennoscia brzmieniowa wyrazow wskazuja-
cych desygnaty nalezace do tego samego pola semantycznego (lawsonia
to krzew hennowy). Nizej prezentuje fragment tekstu, w ktérym gra je-
zykowa stuzy aktywizowaniu nieuswiadamianych na co dzien skojarzen
i konotacji:

Wszyscy sobie szukajg matych dewastacji

w sobie i w innych. I po calym swiecie.

I winnych nie ma. Anielskie gehenny,

geny jak w genezis. Lawsonia i henna (...)
[A. Sosnowski, Mate dewastacje]

Tego typu poetyckie kolokacje potwierdzaja spostrzezenia A. Pajdzin-
skiej, ze w relacji nadawczo-odbiorczej dazy sie do zbadania faktow lek-
sykalnych, a w konsekwencji do wskazania, odczytania i rekonstrukcji
wyobrazen oraz ,tego, jakie obiekty rzeczywistosci pozajezykowej jezyk
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wyroznia, jak je konceptualizuje, porzadkuje i wartosciuje, a takze jakie
ogoblne kategorie pojeciowe ksztaltujace ludzkie myslenie znajduja odbicie
w jezyku” [Pajdzinska 2001, 247].

Pelne — badz przynamniej czeSciowe — odczytanie tak skomplikowa-
nych tresci naddanych oraz senso6w ironicznych musi by¢ oparte na
wspolnej kulturowej wiedzy nadawcy i odbiorcy, ich wspolnym doswiad-
czeniu jezykowym i pozajezykowym. W wierszu A. Sosnowskiego uwazny
czytelnik — dzieki grze elementow leksykalnych ucieczka, piéro, atramen-
towa pustynia, wioslo, poeta — odnajdzie aluzje do Mickiewiczowskich
Stepéw Akermariskich:

(...) Tylko poeta

nabywa bieglosci w ucieczkach, bo dopisuje mu

pioro, kiedy idzie przez atramentowa pustynie

z wiostem jak Ulisses, gdyz poeta kocha pioéro

[A. Sosnowski, Bede czekad|

Tworzywem literackim w poezji przelomu wiekow staje sie nie tylko
jezyk ,wysoki”, wyraznie nawiazujacy do tradycji literackiej, ale tez bar-
dzo czesto jezyk zaczerpniety z internetowego slangu, terminologia kom-
puterowa, zbitki stow zaslyszane na ulicy, wulgaryzmy wnikajace do
jezyka ogodlnego, telewizyjno-gazetowa nowomowa i szum informacyjny.
Za przyklad niech postuza fragmenty wierszy z tomu Kamieri, szron Ry-
szarda Krynickiego, ktéry z chlodnym, pozbawionym aprobaty dystan-
sem podchodzi do wulgaryzacji i deprecjacji polszczyzny w codziennych
kontaktach miedzyludzkich:

Ful wypas: Norwid.

Komplet. Pie¢ toméw w futerale.

Wygladaja na nieoczytane

[R. Krynicki, Full wypas (w Internecie)|

»--- potem ksiegowy spuscil mnie po brzytwie...”
»--. sorrki, nie kumam, o co tutaj biega...”
»--- Jola to zajebiscie pokrecona laska...”
»Dziekuje, postoje, jestem jeszcze na chodzie”
[R. Krynicki, Godzina szczytu (w tramwaju nr 8)].

Jezyk artystyczny jest swoista gra stowna, ale gra ze swej istoty nieprze-
widywalna, bardziej zaskakujaca niz jakakolwiek inna sformalizowana gra.
Nie obowiazuja tu wyraziste reguly i zasady, ktérych ztamanie grozi wyklu-
czeniem z gry. To gra tworzona za pomoca tworzywa gietkiego, pozwalajacego
na trudne do przewidzenia eksperymenty jezykowe. Intuicyjne odczytywa-
nie konotacji tekstowych obejmuje wielos¢ mozliwych metafor i wielos¢
definicji poetyckiego stowa, a zatem zawsze pozostaje element niepew-
nosci, czy tekst literacki zostat odebrany wtasciwie przez czytelnika i czy
odbiorca nie przekracza ram interpretacyjnych nadanych tekstowi przez
autora.
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Summary
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Romualda Pietkowa
(Uniwersytet Slaski, Katowice)

,UCHWYCIC NIEPOCHWYTNOSC
W DWA PRZYLEGLE SLOWA?”
- PRZESTRZENNY WYMIAR DEIKSY W POEZJI!

Poetycka definicja metafory Bolestawa Lesmiana doskonale oddaje
fundamentalne znaczenie istnienia 9§a’ doswiadczajacego momentu
‘tu i teraz’ w tekscie poetyckim. Kategoriami, ktére pozwalaja na zako-
twiczenie w Swiecie, sa kategorie deiktyczne. Jerzy Kurylowicz nazwat
je szkieletem komunikacji jezykowej. Roman Jakobson dla wyrazen ze-
spalajacych, ,sprzegajacych”, przyjmuje termin shifters i zauwaza ich
podwojna funkcje: wskazywania oraz konwencjonalnego zwiazku z wska-
zywanym obiektem. ,Przelaczniki”? pelnia wiec funkcje symboli indek-
salnych i zyskuja nowe znaczenie za kazdym razem, gdy sa zastosowane
w tekscie. Sa srodkami, za ktérych pomoca dyskurs odsyta do swego
autora. Zaimki osobowe, formy czasownikow, przystowki czasu, miejsca,
zaimki wskazujace zorientowane sa w stosunku do terazniejszosci i tym
samym sytuujg ‘teraz’ zdarzenia mowy i ja’ méwiacego w dyskursie, zeby
przypomniec fundamentalne dla teorii dyskursu ustalenia Emila Benve-
niste’a o centralnej roli ja’ (podmiotu) i czasu terazniejszego.3

Podstawowa formuta oddajaca wspolnote czasu i przestrzeni jest de-
iktyczne wyrazenie tu i teraz, ktorego strukture sktadniowa stanowia:
fraza lokatywna i fraza temporalna. Okreslenia miejsca i czasu pelnia
rozne funkcje w tekstach poetyckich. Moga wyrazac kreacyjna moc for-
muly stworzenia — tak jak u Juliana Przybosia:

Stysze tak, jakbym nagle zyskat drugi stuch

i natychmiast do pierwszego oghucht:

- Stan sie! Teraz i tu.
[J. Przybos, Na morzu]|

1 Zagadnienia omawiane w artykule szerzej przedstawiam w: R. Pietkowa,
Tu i teraz tekstu literackiego — przestrzen i czas w wymiarze pragmatycznym
[w:] E. Stawkowa (red.), Kategorie pragmatyczne w tekscie literackim. Wstep do
stylistyki pragmatycznej, Katowice 2000, s. 156-186.

2 Taki termin zaproponowata Teresa Dobrzyniska w polskim tlumaczeniu
tekstu R. Jakobsona, zob. R. Jakobson, W poszukiwaniu istoty jezyka, wybor
i redakcja naukowa M. R. Mayenowa, Warszawa 1989, s. 205.

8 O funkcjach deiksy por: R. Pietkowa, Funkcje wyrazen werbalizujacych
kategorie przestrzenne. (Na materiale wspélczesnej poezji polskiej), Katowice
1989, s. 73-88.
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Znaczenie symboliczne wraz z waloryzujaca interpretacja rejestruje
Czestaw Milosz:

Po przyszlosciowej céz iluzji,

(]

Zyjesz tu teraz. Hic et nunc.

Masz jedno zycie, jeden punkt.

Co zdazysz zrobic, to zostanie,

Chocby ktos inne moéglt miec¢ zdanie.

[Cz. Mitosz, Traktat moralny]

Wyrazenia deiktyczne lokalizuja tresci uprzednie lub zapowiadajg na-
stepne, pelniac funkcje anafory badz katafory:

A tu - gdzie mieszkam — gdzie do ciebie pisze

Ptaki dziobami przeda wielka cisze.

[S. Grochowiak, **¥|

Deiktycznosc¢ staje sie wiec niejako zasada organizujaca teksty po-
etyckie. Przybiera ona rézna posta¢ w konkretnych tekstach, realizuje
sie przez wpisanie w utwor informacji, ktére w odniesieniu do przestrzeni
i czasu pozwalaja na lokalizacje tresci ewokowanych przez tekst. Srodki
deiktyczne, oprocz znaczen literalnych i funkcji kompozycyjnych, maja
rowniez, a moze przede wszystkim, wtorne funkcje semiotyczne — tworza
przestrzen symboliczna. Zaimki tu i tam, wyrazajace kategorie odleglo-
Sci, ulegaja aksjologizacji w wyniku nalozenia sensow: ‘swoj’, ‘wlasny’,
‘znajomy’, ‘dobry’ itd. oraz ‘cudzy’, ‘obcy’, ‘nieznajomy’, zty’ itd. Znakowa
funkcja zaimkow polega na wyznaczaniu miejsca w przestrzeni metafo-
ryczne;j.

Opozycja znaczeniowa tu : tam stuzy zakreslaniu réznych przestrzeni
przez ich antynomiczne wyznaczenie, np. zycia i poezji — tu ciezkie serce
tam non omnis moriar [W. Szymborska, Autotomia], zycia i Smierci — nie
wréce tam, bo wszystkie wejscia wzbronione (...) bo tutaj umiera nawet
my$l o $mierci [M. Jastrun, Kraj bez Smierci]. A Herbertowy Pan Cogito,
bedac w zaswiatach, musi tlumaczy¢, ze:

ten Swiat

to wlasciwie tamten swiat

ot takie figle teorii wzglednosci

to co tu

jest tam

to co tamten swiat
tutaj

Mamy tu zamieniong perspektywe ogladu ,tego i tamtego swiata”.
Tworzenie przestrzeni w tekscie, zar6wno poprzez wskazanie jej, jak i na-
zwanie, jest zrelatywizowane. Podmiot czynnosci tworczych kreuje swiat
przedstawiony utworu jako ekwiwalent emocjonalnego i intelektualnego
ogladu rzeczywistosci. Fakty sktadajace sie na swiat fikcyjny utworu
nigdy nie sg przedstawione ,same z siebie”, lecz z jakiego$ punktu wi-
dzenia, ktory jest wybierany przez podmiot wyznaczajacy centrum deik-
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tyczne. Centrum deiktyczne — przestrzenny punkt widzenia — jest zatem
jednym ze sposobow zaistnienia w tekscie punktu widzenia w planie
psychologii i oceny. Jego dezintegracje znajdujemy w metaforycznej prze-
strzeni w wierszu Urszuli Koziot:

M6j umyst ma dosé koncentracji.

z(‘\ t)aki tu byl przedtem porzadek

To i to bylo tu. Tu i tu bylo tam.

Tam to jest tam. To jest tu. A tu ani

nie jest juz tam ani tam.

[U. Koziol, Samoobmowa]

Stan umystu podmiotu moéwiacego — przejscie ze stanu porzadku
(asocjacje frazeologiczne porzqdnie pouktadane mysli, porzadek mysli sa
oczywiste) w stan chaosu — wyrazony jest w szczeg6lny sposob: deik-
tyczny lokalizator tu uzyskuje wymiar substancjalny i podlega lokalizacji
jak obiekt przestrzenny: tu i tu byto tam.

Okreslenia czasowo-przestrzenne motywowane semantycznie i kon-
strukcyjnie przez ‘tu i teraz’ w wierszach Wistawy Szymborskiej wyrazaja
refleksje nad przypadkowoscig istnienia i zdarzen:

Sama u siebie ze sobg? Czemu

Czemu nie obok ani sto mil stad

nie wczoraj ani sto lat temu

[W. Szymborska, Zdumienie]

Zdarzy¢ sie moglo.

Zdarzy¢ sie musiato.

Zdarzyto sie wczesniej. Pdzniej.

Blizej. Dalej.

[W. Szymborska, Wszelki wypadek]

Temu, co sie staje, co jest jeszcze nierozpoznane, odpowiada Peipe-
rowska metafora, budujaca ,zwiazki pojeciowe, ktorym w Swiecie real-
nym nic nie odpowiada”.* Trzeba zauwazy¢, ze cechami semantycznego
systemu stylistycznego wspoélczesnej poezji sa nieprzewidywalnosc i nie-
stabilnos¢ znaczeniowa stowa, co pozostaje w zgodzie z podstawowg
cecha wspolczesnej episteme, ktorej rysem charakterystycznym jest
niespojnosc¢ swiata i wartosci; w chaosie i braku stabilizacji istniejg je-
dynie ,wysepki determinizmu”, jak chwiejna rownowage sytuacji ,nas
i wokot nas” okresla Jean-Francois Lyotard.® Zmiany w ogladzie Swiata:
narastajaca relatywizacja i subiektywizacja powoduja, ze przestrzen we
wspolczesnej poezji polskiej nie jest przestrzenia tadu i harmonii — jest
przestrzenig niejednorodna i niespéjna. Obok przestrzennych metafor:
budowli, drzewa, drogi pojawiaja sie¢ metafory puzzli, sieci, klacza, mgta-

4 T. Peiper, Metafora terazniejszosci [w:] Tedy, s. 47; za: J. Stawinski, Kon-
cepcja jezyka poetyckiego Awangardy Krakowskiej, Krakow 1998, s. 97.

5 J.-F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna. Raport o stanie wiedzy, ttum.
M. Kowalska, J. Migasinski, Warszawa 1997, s. 20.
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wicy, chmury. Analiza sposoboéw wyrazania przestrzeni we wspoéltczesnej
poezji pozwala zauwazy¢, ze w tekstach poetyckich ujawniajq sie utrwa-
lone i skonwencjonalizowane sposoby przestrzennej artykulacji swiata,
a wielos¢ interpretacji znaczen metaforycznych ma jako punkt odniesie-
nia parametry przestrzeni fizycznej percypowanej przez czlowieka.

Gotowe schematy, zleksykalizowane metafory — wszechobecne w je-
zyku potocznym oraz w jezyku nauki i filozofii — w poezji, ktoéra cechuje
analityczno-ekspresywna postawa wobec jezyka, podlegaja roznora-
kim przeksztalceniom. Zleksykalizowane metafory jezykowe stanowia
filtr jezykowo-kulturowy, ktory jako ,system poje¢ ma w gléwnej mierze
charakter metaforyczny, (...) sposob, w jaki myslimy, to czego doswiad-
czamy i co czynimy na co dzien, jest w wielkiej mierze sprawa metafory”.6
Utrwalone w jezykowym obrazie Sswiata metafory jako tworzywo metafor
poetyckich podlegaja réznorakim przeksztalceniom semantycznym. Po-
ezja wielokrotnie uswiadamia powszechnos¢ komunikacji metaforycznej,
polemizujac z zakrzeplymi metaforami, jak to czyni na przyktad Zbigniew
Herbert w ironicznej uwadze metajezykowej: ,Mys$li chodza po glowie /
mowi wyrazenie potoczne / wyrazenie potoczne / przecenia ruch mysli”.

Zasadniczg sklonnoscig jezyka poezji jest uruchamianie réznych
mozliwosci znaczeniowych, tworzenie nowych sensow: jezyk jest nie tylko
narzedziem stuzacym do przedstawiania rzeczywistosci pozajezykowej,
ale sam staje sie rzeczywistoscia poznawana i przedstawiang we wspot-
czesnej poezji, a takze jej instancja sprawcza. Wspolpartnerem jezyka
staje sie otaczajaca rzeczywistosS¢; stanowi ona materie wiersza w postaci
zanotowanych sytuacji wzrokowych i stuchowych. Opis lokalizujacy de-
iktycznie moze by¢ takze skierowany na zewnatrz tekstu, eksponujac
zasade deixis in praesentia — jednosci miejsca i czasu tekstowego z ze-
wnetrznym. Klasycznym przykladem sg wiersze J. Przybosia, w ktorych
tematyzacji podlegaja bezposrednie dane §wiadomosci w okreslonych
warunkach sytuacyjnych.”

Otaczajaca rzeczywistos¢ otwiera nowe mozliwosci dla poezji przed-
stawiajacej psychiczne i obserwacyjne parametry ,ja doswiadczajacego”.
Parafrazujac slowa Tadeusza Stawka, ktory w eseju Sztuka stowa,
sztuka zycia pisal w latach 70. XX wieku: ,,Poeta umart, ustepujac miej-
sca czlowiekowi, ktory poezje tworzy nie tyle piorem, co ciatem, nie tyle
powierzchnia stronicy, co przestrzenia $wiata”,® mozna powiedziec, ze

6 G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, ttum. T. P. Krzeszowski,
Warszawa 1988, s. 25. O poznawczej funkcji metafory w poezji por.: T. Dobrzyn-
ska, Metafora jako narzedzie analizy rzeczywistosci [w:] W. Bolecki i E. Dgbrow-
ska (red.), Literatura i wiedza, Warszawa 2006, s. 156-163.

7 Por. Z. Lapinski, Miejsce na ziemi i miejsce w wierszu. O skiadnikach de-
iktycznych w liryce Przybosia [w:] M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska (red.),
Przestrzen i literatura, Wroctaw 1978, s. 297-307.

8 T. Stawek, Sztuka stowa, sztuka zycia [w:] S. Piskor (red.), Spér o poezje,
Krakow 1977, s. 96.
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poeci ostatnich dwudziestu lat zapelniaja powierzchnie stronicy prze-
strzenig Swiata z zamilowaniem do opisania realiow swiata najblizszego.
Opisuyja, relacjonuja przestrzen, w ktorej tkwia, istnieja, sa zanurzeni.
Michael Foucault twierdzi, ze ,obecna epoka jest prawdopodobnie przede
wszystkim epoka przestrzeni. Znajdujemy sie w epoce symultanicznosci:
zyjemy w czasie umieszczania wielu rzeczy obok siebie, czasie blisko-
§ci i oddalenia jednego obok drugiego, rozproszenia”.® Wszystko musi
sie miesci¢ w naocznosci, a przynajmniej w bezposrednim zasiegu. Jest
to poezja w gruncie rzeczy sensualistyczna. ,,Zmysty (oko, dotyk, ucho)
nie klamia, nawet jesli rzeczywistos¢ poznajemy tylko we fragmencie,
W ograniczeniu, w niewielkiej czastce”.10

Fragmentarycznos¢ swiata poety zilustrujmy wierszem Pawla Lek-
szyckiego pozostawiony do wyjasnienia, ktorego poczatek jest opisem
widoku z okna jednego z blokéw:

na poszarzatej widokéwce okiennych
szyb — obrazek osiedlowego getta;

a wersy koncowe uzasadniaja istnienie poety:

—uwaga — siedze w oknie od $witu.

patrze wiec widze. pisze wiersze wiec,

jestem?

Stale tendencje nowej poezji to: przedstawianie przestrzeni peryfe-
ryjnych i zaznaczanie przestrzeni tworzenia, czyli tu i teraz tworcy. Prze-
strzenn dana percepcyjnie jest zawsze czeScia, wycinkiem, fragmentem
ograniczonym. Maurice Merleau-Ponty, postulujac badanie catosciowego
fenomenu percepcji, powotuje sie na stowa Kartezjusza, ze postrzeganie
przedmiotu jest zalezne ,od tego, czy mniej czy tez baczniej zwracam
uwage na jego sktadniki” i stwierdza, ze w akcie uwagi przedmiot roz-
jasnia sie — ,uwaga nie jest ani kojarzeniem obrazow, ani powrotem do
siebie mysli juz panujacej nad swoimi przedmiotami, lecz aktywna kon-
stytucja nowego przedmiotu, ktéra uwyraznia i tematyzuje to, co dotad
byto dane tylko w postaci nieokreslonego horyzontu”.!!

Percepcja ‘tu i teraz’ jest uwiklana we wczesniejsze struktury do-
Swiadczeniowe. Zalezg one od czasu, czynnikow natury emocjonalnej
i psychologicznej. Relacje miedzy jednostka a okalajaca ja zewszad prze-
strzenia z zawartymi w niej rzeczami i innymi ludzmi ujmuje Zbigniew
Chojnowski w wierszu Jeste$ zawsze, w ktorym definicja poetycka zycia
ludzkiego bliska jest definicji cztowieka jednostkowego w filozofii Jézefa
Banki, nazwanej przez niego recentywizmem, gdyz nie ma przesztosci

9 Cyt. za E. Rewers, Jezyk i przestrzenn w poststrukturalistycznej filozofii
kultury, Poznan 1996, s. 46.

10 M. Kisiel, Swiadectwa, znaki. Glosy o poezji najnowszej, Katowice 1998,
s. 115.

11 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji. Fragmenty, thum. J. Migasin-
ski, P. Stefanczyk, Warszawa 1988, s. 16.
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ani przyszltosci, jest tylko recens (‘teraz’) — ,drzace istnienie aktualne;j
chwili”:12

Jestes zawsze w przerwie miedzy nieznanym poczatkiem i

nieznanym koncem (tymi wymystami zmyshu porzadku).

Nie wiesz, po ktorej stronie przebywasz.

Gromadza sie i tlocza w tobie osoby i rzeczy,

jakby chcialy uniewaznic sie wzajemnie, bo sa

Az do nieskonczonej skoniczonosci w ,nad”, ,pod” lub ,,wsrod”.

Jozef Banka uwaza, ze prawdziwy opis jakiegos wydarzenia to opis
recentywistyczny, gdyz istnieje ono w aktualnym dla wypowiedzi swie-
cie, opis zas w czasach obrzeznych (przesztym i przysztym) jest fikcyjny.
Wspoblrzedne przestrzeni zasygnalizowane przyimkami nad, pod, wsréd
sktaniaja do zastanowienia sie nad tendencja do zarysowywania tu
i teraz w utworach, dla ktérych punktem odniesienia jest haiku — gatu-
nek, ktory daje mozliwos¢ pochwycenia w jedno teraz teraz piszacego,
napisanego i czytajacego. Rolland Barthes okresla haiku jako ryse wy-
ryta w czasie otwartg na lekture, pytajac: ,,Co zapisuje sie z Zycia, majac
na oku dzielo? W jaki sposob prowadzi sie owe zapisy? Czym jest ow
akt mowy, ktéry nazywamy zapisem?”!3 Zgodnie z zasada haiku wiersz
konstruowany jest tak, aby czytelnik miat wglad w ‘tu i teraz’ zapisu,;
jakbysmy byli obecni przy tworzeniu, jak ma to miejsce w rzeczywistej
rozmowie:

przepraszam pana, panie Baczewski, czy mogltby

mi pan skasowac bilet / autobus tak trzesie
[Wojciech Brzoska, kasownik]

to jest wlasnie ten moment stoisz na trasie wylotowej do Kielc
i lapiesz stopa
[Ryszard Chtlopek, Itd]

Przywolane przyklady, a mozna by znalez¢ wiele podobnych w nowej
poezji, sa manifestacjg prywatnosci.'* Przeglad formul wprowadzaja-
cych otoczenie deiktyczne sklania do uznania faktu, Ze poezja ta dazy
do uchwycenia prywatnosci wspolnej wszystkim, niezaleznie od czasu
i miejsca egzystencji. Nowi poeci — i ci starsi, i ci mtodsi — buduja prze-
strzen na miare swoich doswiadczen i nie jest tu wazne, czy sa to do-

12 J. Banka, Metafizyka wirtualna. Traktat o strukturach chwilowych, Kato-
wice 1997, s. 21.

13 R. Barthes, Imperium znakéw, ttum. A. Dziadek, wstep M. P. Markowski,
Warszawa, 1999, s. 40.

14 Manifestacja prywatnosci wedlug Mieczystawa Orskiego polegala na
oczyszczeniu deiksy z metaforycznych znaczen aksjologicznych: ,na dazeniu,
by otaczajacy jednostke >tu i teraz< swiat sprowadzi¢ do wtasciwych, czyli przy-
swajalnych wymiarow, by wytuskac go z oprawy réznych sztucznych naleciatosci
slowno-pragmatycznych, pozbawic jednowymiarowej funkcji przestrzeni zdomi-
nowanej przez ideologie, wyshuzone symbole i mity” [Ja w pokoju z widokiem,
czyli o nowej poezji polskiej, ,Odra” 1994, s. 61].
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Swiadczenia autentyczne, czy stanowia kulturowa mistyfikacje.!®> Wazne
jest, ze kawatki Swiata zapisywanego (obraz z ekranu telewizyjnego,
przedmiot z reklamy, zakupy w supermarkecie, wysylanie SMS-o6w itp.)
przepuszczone sa przez filtr, ktéorym jest Swiadomos¢ podmiotu pozna-
jacego. Rzeczywistos¢ jawi sie jako mozaika, a pole percepcji uksztatto-
wane jest przez srodki techniczne i cechuje je symultanicznosc.

W miejsce wyraznie zarysowanych opozycji przestrzennych stuza-
cych obrazowaniu i wartosciowaniu swiata w poezji wczesniejszej poezja
ostatnich lat daje obraz zapetlonych weztow, niepasujacych do siebie
kawatkow puzzli lub labiryntu miasta — metafora geometrycznego tadu
przestrzennego ustepuje Deleuzowskiej metaforze klaczy i pojawia sie
komo sapiens, ktory ulega ztudzeniu pokonania przestrzeni:

Kupitem komoérke, nie bede juz sam

Polaczony w kazdej chwili z kim zechce

Odtad zamiast urodzin bede obchodzit

Rocznice aktywacji

[Jarostaw Jakubowski, Komo Sapiens]

Mysle, ze opisywanie wlasnego, matego kawatka swiata, egzystencji
codziennosci przypomina Lyotardowskie wysepki determinizmu w cha-
osie Swiata — ,drzacego istnienia aktualnej chwili” w jednostkowej prze-
strzeni prywatnosci.

Tak wiec deixis w planie semantycznym dyskursu poetyckiego to zda-
nie sprawy z obecnosci w zdarzeniu komunikacyjnym skladnikéw ko-
niecznych do jego zaistnienia: ja—ty—-tu-teraz. Jezeli traktowac tekst
poetycki jako probe utrwalenia, zapisu, sladu zdarzenia i probe wyj-
Scia ku przysztym zdarzeniom czytelniczym, to zarysowanie w nim tla
pragmatycznego ‘tu i teraz’ pozwala na jego konceptualizacje w odbiorze
czytelniczym. Stanislaw Baranczak tak oto okresla probe pochwycenia
rzeczywistosci i mysli ,na goracym uczynku”:

Nie demiurgiem — chirurgiem by¢, chociazby takim:

nie bardzo precyzyjnym, niepewnym, co znakiem

a co przypadkiem, ale, gdy czego$ dotyka

Swiadomym, ze jest wazne to, co sie¢ wymyka.

[S. Baranczak, Chirurgiczna precyzjal

A udziat odbiorcy czytelnika wyrazaja slowa Waltera Onga: ,,Przedzie-
ram sie do «ty» przez cos, co nie jest ani «ja», ani «ty», poprzez medium,
z ktérego emanacja jednej osoby promieniuje na druga”.'® Takim me-
dium jest tekst poetycki, ktory metaforycznie buduje przestrzen praw-
dziwego kontaktu ‘ja-teraz-tu-do-ciebie-mowie’. A moze tworzy

15 Por: R. Pietkowa, Przetom, powtérzenia, przemiany. O poezji lat dziewiec-
dziesiqtych [w:] S. Gajda (red.), ,Stylistyka” XII. Wielojezycznosé a styl, Opole
2003, s. 89-108.

16 Zob. J. Japola, Tekst czy glos? Waltera J. Onga antropologia literatury,
Lublin 1998, s. 72.
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jedynie iluzje symulakrum Jeana Baudrillarda w zwielokrotnionym kon-
takcie rzeczywistosci, literatury // liberatury i wirtualnych swiatéw me-
dialnych.!” Literatura i czytelnik znajdujq sie (metaforycznie i dostownie)
w systemie globalnej sieci, a strategie literackiej gry mediami powoduja,
ze tajemnica czytania i wgladu w tekst jest jednorazowa i kazdorazowo
inna w ‘tu i teraz’ odbiorcy.

“Uchwycié¢ niepochwytnos¢ w dwa przylegte stowa”
(“To capture the uncapturable in two adjacent words”)
- a spatial dimension of deixis in poetry

Summary

The object of this paper is presenting deixis as a principle organising the
relations of the “experiencing lyrical subject” immersed in the space of a poetic
text and the space of the world.

The analysis of the manners of expressing space in the contemporary poetry
allows the observation that the multiplicity of interpretations of metaphorical
meanings assumes parameters of the physical space in which human beings
participate as a point of reference. The surrounding reality opens new possibilities
to the poetry presenting mental and observational parameters. The ‘here and
now’ perception is entangled in earlier experience structures. The space in
the contemporary Polish poetry is not a space of order and harmony - it is
a heterogeneous and inconsistent space. In the place of clearly outlined spatial
oppositions serving the representation and valuation of the world in the earlier
poetry, the poetry of the recent years provides the image of entangled knots,
unmatching pieces of jigsaw puzzles or a labyrinth of the city — the metaphor of
a geometric spatial order gives way to the Deleuze’s metaphor of rhizomes.

The invariable tendencies of the new poetry are: presenting peripheral spaces
and indicating the creation space, that is the author’s here and now.

Trans. Monika Czarnecka

17 Por. E. Dabrowska, Styl liberacki — miedzy literaturq a medium elektronicz-
nym. Sztuka interaktywna [w:] Pejzaz stylowy nowej literatury polskiej, Opole
2012. Autorka omawia formy nowej literatury wizualnej i pisze, ,jesli estetyka
wizualna organizuje zarowno >inscenizacje referencjalnosci< (teatralnosc¢ real-
nosci), jak tez kreacje artystyczne w réznorodnych odmianach tekstowych kom-
binacji, to trzeba powiedzie¢, ze oba przypadki spotykaja sie w intersemiotycznej
praktyce pisania (stowo, obraz, dzwigk) i dysponuja wzajemnie wspomagajacymi
sie strategiami budowania tekstow”, co prowadzi do wniosku, ze ,zaréwno teksty
linternetowe, jak tez Swiadectwa ich odbioru, wskazuja, Zze mamy tu do czynie-
nia z otwarta forma w ruchu, ktorej zasadnicza wlasciwoscia jest zmienne pole
lektury” (s. 256-257).
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,BYC JENCEM DROBINY CZASU”
W SWIECIE POETYCKIM ANNY KAMIENSKIEJ

W pracach lingwistycznych nurtu kulturowego, podejmujacych bada-
nia szeroko rozumianej semantyki utworow artystycznych, przyjmuje sie
zalozenie, ze wykreowany przez tworce obraz rzeczywistosci jest z jednej
strony $cisle zwiazany z jej obrazem potocznym, z drugiej zas wyraza pod-
miotowy punkt widzenia bedacy wynikiem indywidualnych kategoryzacii.

Artykut niniejszy jest proba rekonstrukcji podmiotowej wizji Swiata
skoncentrowanej wokotl pojecia CZASU w poezji Anny Kamienskiej.!
Chce przyjrzec sie jego konceptualizacjom, odnoszac je do utrwalonych
w polszczyznie kategoryzacji.

CZAS (podobnie jak PRZESTRZEN) zalicza sie do podstawowych ka-
tegorii egzystencjalnych czlowieka. Jak powiada Ernst Cassirer, ,Czas
i przestrzen sa ramami, ktére zamykaja w sobie cala rzeczywistos¢. Nie
mozemy pojac zadnej rzeczy realnej inaczej, jak tylko w warunkach czasu
i przestrzeni” [Cassirer 1977, 108]. Dawniej nature czasu i przestrzeni we
wszystkich wymiarach — ontycznym, epistemicznym i aksjologicznym —
badali filozofowie.? Wspoélczesnie obie te kategorie pojeciowe, czesto uka-
zywane we wzajemnych i Scislych powiagzaniach, stanowig wazne pole
badawcze réznych dyscyplin humanistycznych: kulturoznawstwa, psy-
chologii, literaturoznawstwa, a takze lingwistyki.3

1 Opieratam sie w tych rozwazaniach na utworach z toméw z pozniejszego
okresu tworczosci poetki, ktore ukazaty sie po ,przetomie” religijnym, gdyz wia-
Snie w nich watki zwiazane z czasem najczesciej sie pojawiaja.

2 Przeglad refleksji nad zagadka czasu u réznych filozoféow od starozytnosci
do wspolczesnosci przedstawita Hanna Buczynska-Garewicz w swojej ksiazce
Metafizyczne rozwazania o czasie. Idea czasu w filozofii i literaturze.

3 Danuta Opacka-Walasek twierdzi, ze wspotcze$nie czas stal sie jednym
z najwazniejszych bohateréw lirycznych, co jest konsekwencjg wzrastajacej
Swiadomosci egzystencji na przetomie wieku [Opacka-Walasek 2005, 7]. Spo-
srod ostatnio pojawiajacych sie polskich prac jezykoznawczych podejmujacych
kwestie teoretyczne zwigazane z czasem mozna wymieni¢ nastepujace pozycje:
J. Rokoszowa 1989; B. Witosz 2007; artykuly w tomach zbiorowych: J. Arabski,
E. Borkowska, A. Lyda (red.) 2005; A. Dabrowska, A. Nowakowska (red.) 2006.
Analizy semantyczne utworéw poetyckich pod katem zawartych w nich koncep-
tualizacji CZASU koncentruja sie zwykle na wybranym zagadnieniu zwigzanym
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Ze wzgledu na podjety w tym artykule temat chce w skrocie przedsta-
wic¢ utrwalone w jezyku sposoby kategoryzowania czasu. Jako kategoria
uniwersalna (istniejaca w kazdej kulturze) czas jest od tej kultury uza-
lezniony, co znajduje wyraz w jezyku danej spotecznosci,* rownoczesnie
jednak czas jest wazna kategoria psychologiczna (subiektywnie koncep-
tualizowana i przezywana).

Podstawowe sposoby kategoryzowania czasu wlasciwe sa catej wspot-
czesnej kulturze europejskiej. Dotyczy to przede wszystkim takich zagad-
nien, jak: ujmowanie go w Scislym powiazaniu z przestrzenia (stad bierze
sie kategoria czasoprzestrzeni), pozytywna waloryzacja, mowienie o czasie
w spos6b metaforyczny, np. czas biegnie (ptynie, nadchodzi, leczy rany itp.).>
Kategoryzujemy czas przestrzennie jako linie skladajaca sie z trzech se-
kwencji: przesztosci, terazniejszosci i przysztosci, a w ich obrebie wyroz-
niamy mniejsze odcinki czasowe o réznej dlugosci. Do nich odnosimy
okreslone nazwy, np. por roku, miesiecy, dni tygodnia, oraz takie lek-
semy, jak: dzieri, noc, godzina, minuta, sekunda, chwila i wiele innych.
Ujecie czasu jest jednokierunkowe (od przeszlosci ku przyszlosci) i se-
kwencjonalne. Na takie jego pojmowanie wplyneta filozofia i teologia chrze-
Scijanska. Linearnos¢ (ciagle nastepstwo chwil), idea wiecznosci i wymiar
aksjologiczny réznig mysl chrzescijanska w pojmowaniu czasu od starozyt-
nej mysli greckiej. W swiecie hellenistycznym ujmowano czas jako kolisty,
niezdolny do zaniechania wlasnego ruchu, zamkniety w powtarzajacym
sie kregu. Taki sposob patrzenia na czas takze jest obecny w kulturze eu-
ropejskiej i wyraza sie na przyklad w idei cyklicznosci, powtarzalnosci.®

W jezyku religijnym (ktorym zywi sie takze potoczna polszczyzna)
funkcjonuje rowniez wyobrazenie przestrzenne czasu; jest to wtasciwie
czasoprzestrzen, gdyz wyrazenia nazywajace opozycyjnos¢ dwoch stron
zycia ludzkiego (ziemska i pozaziemska) odnosza si¢ zaréwno do czasu,
jak i do przestrzeni, np. opozycja Zycie doczesne (terazniejsze) — zycie
wieczne (przyszle) znaczy tyle samo, co: zycie na tym Swiecie (na ziemi)
— zycie na tamtym Swiecie (w niebie). Wprawdzie sw. Augustyn mowil,
ze wiecznosc i czasowosc to dwa odmienne sposoby bycia, gdyz Bog jest
w wiecznoSci poza czasem, a czas zostal stworzony przez Boga wraz ze

z czasem u roéznych autorow lub na opisie wizji czasu w tworczosci jednego
autora. Zob. np.: A. Pajdzinska (1993), A. Rozyto (2006), B. Greszczuk (2008),
a takze artykuly w tomie Czas - jezyk — kultura (2006).

4 Zob. na ten temat: A. Zajaczkowski [1988, 5-11].

5 Kognitywisci opisuja metaforyczno§é CZASU w ramach dwoch modeli:
PRZEDMIOTU RUCHOMEGO i PRZEDMIOTU STACJONARNEGO Z RUCHO-
MYM OBSERWATOREM |zob. na ten temat: G. Lakoff, M. Johnson 1988, 64-69;
R. Grzegorczykowa 2006, 30].

6 Wiele interesujacych spostrzezen na temat odmiennych sposobéw pojmo-
wania czasu w réznych spolecznosciach i roznych epokach zawieraja artykuty
w ksiazce Czas w kulturze [Zajaczkowski 1988]. W tym tomie o czasie w mysli
chrzescijanskiej pisze G. Patarro, a mysl grecka rozwaza G. E. Lloyd.
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Swiatem [Buczynska-Garewicz 2003, 12], to jednak jezyk przyzwyczait
nas do mowienia o wiecznosci jako o pewnej, innej zupelnie (bo nieskon-
czonej) odmianie czasu.

W wierszach Anny Kamienskiej czas jest jednym z czestych kompo-
nentéw obrazu poetyckiego,” a podstawowa opozycja: czas ziemski i czas
pozaziemski znajduje w nich rowniez swoje odzwierciedlenie. Oba wy-
miary czasowe sg charakteryzowane i wartoSciowane na wiele sposobow.
Najczesciej pojawiajacymi sie jednostkami jezyka zwigzanymi z kategoria
CZASU sa leksemy: czas, chwila, wiecznosé, dzien, noc, godzina, a takze
przesztos$é, przyszlosdé, terazniejszosé (lub derywaty przymiotnikowe od
tych podstaw).8

Stowo czas jest w slownikach notowane w kilku znaczeniach, z kto-
rych podstawowe definiuje sie¢ jako: ‘nieprzerwany ciag nastepujacych po
sobie chwil, nieprzerwane trwanie’.?

Przyjrzyjmy sie, jak charakteryzowany jest czas w wierszu zatytuto-
wanym Nigdy [Rzws, 44]:

Czas nie plynie

on kustyka kuleje

zapada w czarne jamy

wykopane dla nocy

f:l ‘Z)ry Boze czy to prawda

nigdy

idz to juz dzien

f’nelmo synku ojcze nasz

to nic to nic

to tylko nigdy

jak diugo is¢

jak dhugo sie wlec

tylko po to zeby nigdy

zeby nigdy

nigdy

7 Zofia Zarebianka, analizujac utwory A. Kamienskiej pod katem obecnosci
w nich jakosci sakralnych, stwierdza, ze czas jest dla nich czynnikiem konsty-
tutywnym [Zarebianka 1993, 173].

8 Postugujac sie sieciowym modelem opisu znaczenia wprowadzonym przez
Ronalda Langackera, mozemy powiedziec¢, ze stowa te sa wezlami dostepu do
bazy (zlozonej struktury pojeciowej), z ktorej kazdorazowo (w tym wypadku
w kazdym utworze) wyprofilowywane sa (czyli wyodrebniane, ,podswietlane”)
wybrane elementy catej struktury zwigzanej z domena CZASU.

9 Taka definicje czasu jako pierwsze sposrdod szesciu znaczen podaje MSJP,
podobnie definiuje czas SJPSz (‘nieprzerwany ciag chwil, trwania’), rowniez
w USJP definicja brzmi podobnie dla hasta czas II: ‘bezustanny ciag nastepuja-
cych po sobie chwil, nieustanne trwanie’. Z kolei w poréwnawczym omoéwieniu
obrazu czasu w jezyku potocznym i naukowym Anna Burzynska i Anna Li-
bura wyréznily 11 znaczen leksemu czas, za prototypowe uznajac ‘nieprzerwany
uplyw chwil, trwanie’ [Burzynska, Libura 2000].
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Inicjujace utwor zaprzeczone nawigzanie do frazeologizmu czas ply-
nie (co przywoluje slynnag rzeke Heraklita) stanowi podstawe ujawnie-
nia przez podmiot wiersza wlasnego wyobrazenia czasu. Wyrazne jest
tutaj odwotanie do utrwalonej kulturowo metafory pojeciowej CZAS TO
PRZEDMIOT RUCHOMY (w uszczegolowieniu — ISTOTA ZYWA / CZLO-
WIEK). Mamy tu do czynienia z antropomorfizacja czasu. Zastosowane
czasowniki ruchu kustyka, kuleje wprowadzaja informacje o sposobie
poruszania sie. Ktos kuleje (kustyka), to znaczy: ‘idzie powoli, nieréwno
z powodu jakiejs wady lub bolu nogi’.'® W nastepnych dwoéch wersach
wszystkie wyrazenia budujace ten obraz czasu maja waloryzacje ujemna,
w zwiazku z czym nastepuje zintensyfikowanie negatywnych konota-
cji. Najwazniejsze konotacje zwigzane z zapadaniem sie (ruch w dol)
w czarne jamy wiaza sie z takimi cechami, jak: ‘niebezpieczenstwo’,
‘trudnosci w znalezieniu wlasciwej drogi’.

W tym utworze poprzez kategorie czasu mowi sie o cztowieku. Kono-
tacje zwiazane z charakterystyka czasu odnosza si¢ do ludzkiego zycia,
pelnego trudow, zasadzek i niebezpieczenstw. W nastepnych wersach
refleksja o czasie przechodzi w pelna niepokoju i zapytan wypowiedz
podmiotu zwracajacego sie do Boga stowami: dobry Boze czy to prawda.
Sprobujmy odczytac, czego to pytanie dotyczy i o jaka prawde tu cho-
dzi. W dalszej czesci wiersza (tu nieprzytoczonej) wystepuja czasowniki
ruchu: idz, stawaj, zbieraj sie — tryb rozkazujacy swiadczy o ponagla-
niu. W koncowym fragmencie wiersza pojawiaja sie¢ pytania: jak dtugo
i8¢ / jak dtugo sie wlec (czasownik wlec sie wnosi dodatkowsg informacje
o powolnosci wedrowki). W ten sposéb wykreowany zostal obraz zycia
jako podrézy (to odwieczny topos czy tez metafora kognitywna ZYCIE TO
DROGA / PODROZ). W tym kontekscie trzeba odczytywac istotne dla
znaczenia calosci tytulowe stowo nigdy, powtarzane w wierszu kilkakrot-
nie. W podstawowym znaczeniu nigdy uzywa sie do wskazywania czasu
lub momentu czasowego, ktory nie istnieje, w powigzaniu ze zdaniem za-
przeczonym. W wierszu nie zostalo ani razu dopowiedziane, co sie nigdy
nie zdarzy. Tytul utworu, powtarzanie nigdy i zwielokrotnienie tego stowa
w zakonczeniu (jak dtugo sie wlec / tylko po to zeby nigdy zeby nigdy /
nigdy) pozwalaja uzupeini¢ sens pytania i dopowiedzie¢ w zakonczeniu:
»zeby nigdy nie dojs¢”. Jednak trzeba pamietac, ze wczesniej do Boga
zostalo skierowane pytanie czy to prawda. A wiec podmiot wiersza nie
przesadza, ze nigdy do celu nie dotrze, tylko wyraza swoje rozterki, nie-
pokoje, niepewnosc.

W tym tekscie refleksje dotyczace czasu odnosza sie do czasu zwia-
zanego z zyciem na ziemi. W wielu innych utworach o czasie mowi si¢
w aspekcie wyraznej korelacji miedzy czasem ziemskim a czasem wiecz-

10 W artykule wszystkie wyjasnienia znaczen podaje w ,tapkach”. Dotyczy
to zarowno definicji przytaczanych ze stownika, jak i wlasnych wyjasnien sensu
wyinterpretowanego z kontekstu, czy tez wskazywanych cech konotacyjnych.
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nym, a cztowiek niejednokrotnie jawi sie jako istota rozpieta miedzy do-
czesnoscig a wiecznoscia. Na przyklad w wierszu $mieszne [H, 75] do
wyrazenia tej mysli postuzyto ukazanie zycia czlowieka z perspektywy
ptaka:

Jak to jest by¢ cztowiekiem

spytal ptak

Sama nie wiem

By¢ wiezniem swojej skory

a siegac¢ nieskonczonosci

by¢ jencem drobiny czasu

a dotykac wiecznosci

(..)

Caly utwor mowi o réznych sprzecznosciach, ktore sa nieodzowng
cechg zycia czlowieka, a jednym z rodzajow tych sprzecznosci jest styka-
nie sie dwoch wymiaréw czasowych: zycia ziemskiego i wiecznosci. Czto-
wiek nie moze wyjS¢ poza czas, jest w nim uwieziony (jest jericem drobiny
czasu), cecha jerica jest zas ‘brak wolnosci’. Ale jest tez w wierszu wska-
zane drugie uwiezienie — we wlasnej cielesnosci. W zakonczeniu utworu
ptak, ktory jest wolny i swobodny, ograniczono$¢ kondycji cztowieka uznat
za Smieszna. Poprzez metafore drobina czasu czasowi ziemskiemu przypi-
sana zostata cecha ‘bardzo maly’, co znaczy, ze zycie czlowieka trwa bar-
dzo kroétko, ale rownoczesnie wpisuje sie ono w perspektywe wiecznosci,
ktora nie ma ograniczen, jest nieskonczona.!! Dlatego tez wiecznosc¢ koja-
rzy sie z wolnoscia, o ktérej mowi rowniez utwor pod znamiennym tytutem
wolnosé. W wierszu tym ograniczenia wolnosci obrazuja mury: otoczyty
mnie mury / nie moge sie wydostaé ani z dnia ani z nocy, a usilna prosba
podmiotu zostata wyrazona w formie oksymoronu chce tylko tego byé jeri-
cem Twojej wolnosci. W tym kontekscie stowo jeniec zostato przewartoscio-
wane — wolnos¢ Boga ogarnia takze czlowieka.

W liryku o charakterze modlitewnym prosba o czas terazniejszy [DsH,
100] negatywne warto$ciowanie czasu ziemskiego oznacza przypisywanie
zyciu takiego samego znaku wartosci. Taka waloryzacje wprowadza kon-
ceptualizacja CZASU jako WIEZIENIA. Pierwsza czes¢ utworu wypetniaja
cztery prosby obracajace sie wokoét problemu czasu:

Wypus¢ mnie z czasu

Z 1MOJELO wigzienia

Oczys¢ mnie z rozpaczy

z mojej przesztosci

11 W sensie teologicznym wiecznosé, czyli ‘brak poczatku i konca’, jest jed-
nym z przymiotow Boga. Dzigki lasce Bog pozwala nam uczestniczy¢ w zyciu
wiecznym [ZST 1993, 289]. W potocznym wyobrazeniu wiecznosé rozumiana
jest jako ‘nieskonczonosc¢ w czasie’, a w aspekcie religijnym wiecznos$é to przede
wszystkim ‘czas, ktory nastepuje po Smierci cztowieka’. Modlimy sie o Zycie
wieczne, czyli o zycie z Bogiem w niebie, méwimy np. ktos$ przeniést sie do wiecz-
noscilub na tamten Swiat (czyli do Boga).
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Ukaz mi nadzieje

moja jedyna przysztosc

Daj mi terazniejszosc

Twoja najglebsza Obecnosé
..

Przeciwienstwem ograniczonosci czasu ziemskiego (wiezienia) jest
nieograniczona niczym wiecznos¢. W wierszu do ujawnienia stanu we-
wnetrznego podmiotu wykorzystane zostaly wyrazenia nazywajace ko-
lejne odcinki na linii czasu z przypisang im waloryzacja. Przeszto$é wiaze
sie z negatywnymi doswiadczeniami i przezyciami, ktore oddaje stowo
rozpacz, natomiast przyszlosci jeszcze nie ma, lecz z nia wigze sie na-
dzieja. Stowo to ma pozytywne konotacje, oznacza ‘przeswiadczenie, ze
stanie sie cos$ dobrego lub zakonczy sie to, co zte’. Podmiot wiersza prosi
o czas terazniejszy, czyli o ‘wiecznos¢’ — ‘ustawiczne teraz’, polegajace na
przezywaniu bliskosci Boga (Twoja najgtebsza Obecnos$d).'? Taka teraz-
niejszosé nie jest w wierszu punktem pomiedzy tym, co przeszte, a tym,
co przyszle na linii czasu ziemskiego, lecz wykracza poza jego granice.
I w tym znaczeniu oczekiwana przyszlo$é stanie sie terazniejszoscia —
‘wiecznoscia’. Rownoczesnie w wersach zawierajacych prosby: ukaz mi
nadzieje (...) i daj (...) terazniejszos¢ mozna dostrzec takze drugi sens:
‘daj mi teraz przezywac Twoja bliskosc¢’.

Druga czesS¢ utworu zwiazana jest z trzema prosbami:

Czasie ptomieniu

ktory gltadzisz grzechy istnienia

Czasie potopie

wszystkiego co kochamy

Niechby gotebia chwili uzyczyt nam Noe
na rozmnozenie Swiata

Ta czesS¢ wiersza nasycona zostala intertekstualnymi odniesieniami
do Biblii. Apostrofy skierowane do czasu sg metonimicznymi wezwaniami
odnoszacymi sie do Boga jako Stworcy i wladcy wszystkiego, takze czasu.
Pierwszy dwuwers poprzez ciag konotacji zwiazanych z ogniem (‘goraco’,
‘spalanie’) odnosi sie do ‘sily milosci’. Jest to miloS¢ Boga, ktéry gtadzi
grzechy istnienia. Ten wers jest parafraza formutly modlitewnej (Baranku

12 W perspektywie czasu ziemskiego nie ma trwatego stanu terazniejszego,
poniewaz kazde teraz nabiera cech przeszlego, a nieznane przyszle takze w okre-
slonym momencie stanie sie przesztosciq. Natomiast wieczno$é oznacza ‘usta-
wiczne teraz’. Pisal o tym sw. Augustyn w swoich Wyznaniach. Jego rozwazania
o czasie mialy duze znaczenie w podejmowaniu prob rozwiazywania zagadki
czasu przez pozniejszych myslicieli. Wedlug sw. Augustyna istota czasu jest
przemijanie, ktore polega na statym ruchu miedzy przeszloscia, terazniejszoscia
i przysztoscia. Przeszlosci juz nie ma, przyszloSci nie ma jeszcze, a terazniejszosc
to krotka chwila, ‘oka mgnienie’, ktore natychmiast znika. Gdy mowie ‘teraz’, jest
juz ono nieistniejaca przesztoscia. A w wiecznosci nie ma nic innego niz ‘teraz’
[Buczynska-Garewicz 2003, 17].
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Bozy, ktéry gladzisz grzechy Swiata...). Kolejne wersy, przywotujace bi-
blijna scene potopu, wiaza sie z prosba o podobny ratunek, jaki otrzymat
od Boga Noe. Mozna z nich odczytac jeszcze inne sensy zwiazane ze sto-
wem czas. Ogien i woda to zywioly, ktére maja sile niszczycielska, a wiec
dziatanie czasu wiaze sie z niszczeniem zycia.!3

W utworze Przesztos¢ [Rzws, 63] zastosowanie gry znaczen kojarzo-
nych z trzema powszechnie wyréznianymi czasami gramatycznymi: prze-
szlym, terazniejszym i przyszlym stuzy wyeksponowaniu zasadniczego
przestania wiersza.

Uczepi¢ sie wspomnienia jak brzytwy

zamieszkaé w pamieci

bez dachu nad glowg

wymosci¢ sobie gniazdko

z czasu przeszlego pod rynne

zy¢ w kilku czasach umartego jezyka

wiedzie¢ na pewno

przyjdzie dzien

ktéry pomiesza czasy i tryby

i calg przesztosc

przywroci jej realnej terazniejszosci

jednej jedynej pierwszej i ostatecznej

literze zapomnienia

W tym tekscie odnajdujemy kilka odniesienh do przesztosci. Wskazuja
na nig zaro6wno wyrazenia: czas przeszly, przesztosé, jak i wspomnienia
czy pamieé. We wspomnieniach przesztosé ulega przezyciowemu ,ute-
razniejszeniu”, co zostato ujete jako zyc¢ w kilku czasach, ale bez mozli-
wosci pelnego zrozumienia (jedna z cech umartego jezyka jest to, ze go
nie rozumiemy).

Podmiot wiersza ujawnia swoja silna wewnetrzna potrzebe powrotu
do przeszlosci, uobecnienia jej, ale w strukturze utworu nie pojawia sie
nadrzedny czasownik modalny, ktory wiazaltby tresci pragnien wyrazo-
nych w formie konstrukcji bezokolicznikowych. Moze chodzi¢ tu o sens
zawarty w stowie chce. Jesli taka interpretacja bytaby dopuszczalna, mo-
glibySmy uzupelnic¢ kolejne frazy o ten predykat, aby pelniej zinterpre-
towac ich sensy.

W wersie pierwszym: [chce] uczepié¢ sie wspomnienia jak brzytwy
trzeba przyjrzec sie znaczeniom poszczegédlnych skladnikéw. Stowo ucze-
pic sie znaczy ‘chwycic sie i mocno trzymac’, natomiast stowo brzytwa,
poprzez ceche ‘ostry’, wprowadza konotacje ‘niebezpieczny, bo moze ska-
leczy¢, zadac¢ bol’. Mozna tu widzie¢ aluzyjne wykorzystanie przystowia
»lonacy brzytwy sie chwyta”, co znaczy ‘w sytuacji wielkiego zagrozenia
ktos szuka ratunku za wszelka cene’. Jesli wspomnienie przyrownane

13 Na niszczycielska site czasu wskazuje poetka w wierszu monolog
[H, 71-72] przez poréwnanie czasu do trucizny: Trucizna jest juz w naszych zy-
tach / to czas.
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zostato do brzytwy, to znaczy, ze wejscie w przeszlos¢ poprzez wspo-
mnienie moze by¢ bolesne. Potrzeba powrotu do przesztosci zostata uka-
zana jeszcze w inny sposob. Podmiot wyznaje bowiem: [chce] zamieszkad
w pamieci, czyli ‘przebywac stale w przesztosci’, mimo ze ten pobyt wiaze
sie z trudnosciami i niewygoda — mowi o tym fraza bez dachu nad gtowaq.
Podobny sens maja tez wersy: wymosci¢ sobie gniazdo / z czasu prze-
sztego pod rynne. Przeno$nie mowimy, ze ktos buduje (lub wije) gniazdo,
czyli ‘przygotowuje sobie dom do zamieszkania’. Miejsce zamieszkania,
owo gniazdo wymoszczone pod rynna, nie jest wcale bezpieczne. Wska-
zuje na to aluzyjne odwotanie sie do przystowia: ,Ktos wpadt z deszczu
pod rynne”, ktére znaczy tyle co: ‘uciekajac od mniejszej przykrosci, do-
znaje sie wiekszej’. Mimo ze przesztos¢ zwigzana jest z negatywnymi sy-
tuacjami i doznaniami, dla podmiotu wiersza pamiec o niej jest wazna,
dlatego stanowi wartosc¢.

Dalsza czes¢ utworu mowi o przysztosci. W kontekscie tego wiersza
dzieni, ktory dopiero nadejdzie, oznacza ‘$mier¢’, ktéra jest punktem kon-
cowym czasu ziemskiego. Wtedy nastapi uniewaznienie wszystkiego, co
bylo: Ten dzieri (...) pomiesza czasy i tryby / i calq przesztosé. Koniec
czasu ziemskiego jest rownoczesnie poczatkiem czasu wiecznego. Re-
alna (tu: prawdziwa) terazniejszo$¢ oznacza wlasnie ‘wiecznos¢’, ‘usta-
wiczne teraz’. Wiecznosc jest podstawowym przymiotem Boga, do ktérego
posrednio odnoszg sie dwa ostatnie wersy. Sa one poetycka parafraza
slow zawartych w Apokalipsie sw. Jana: ,Jam Alfa i Omega / Pierwszy
i Ostatni / Poczatek i Koniec” [BT, 1416].

W wielu utworach poetka zwraca uwage na ceche ‘przemijania’, nie-
rozerwalnie zwigazana z zyciem ziemskim. Wiaze sie to z liniowym ujmo-
waniem CZASU, ktory jest w ciaglym ruchu i ktory ma swoje ramy, jest
‘dwustronnie ograniczony’, a wiec zawarty miedzy punktem poczatko-
wym a koicowym. Na przyklad w utworze Lekarstwa [H, 81] te punkty
zostaly nazwane biegunami: rodzisz sie albo giniesz / tylko te dwa bie-
guny / sa ci przyzwolone. W wierszu Drzewa [DsH, 50] o przemijaniu
zostalo powiedziane wprost:

Przyszty do mnie noca z Lubelszczyzny mojej

staly nade mna patrzyly

(zap))ytal'y szumem Przemijasz

A przemijam sobie przemijam

jak Pan Boég przykazat

Mamy w tym utworze do czynienia z nietypowym polaczeniem prze-
mijam sobie, gdyz sobie laczy sie zwykle z czasownikami czynnoscio-
wymi. Zastosowanie takiej konstrukcji mozna interpretowac jako probe
ujawnienia tagodnego, troche zartobliwego stosunku podmiotu wiersza
do tego podstawowego wymiaru ludzkiej egzystencji, ktorym jest przemi-
janie (co na tle innych utworéw mowiacych o przemijaniu czasu, a wiec
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i zycia, jest dos¢ zaskakujace). W ostatnim wersie wprowadzony zostat
frazeologizm jak Pan Bég przykazal (ktéry znaczy ‘tak jak nalezy’). Mo-
zemy tu dostrzec takze rownoczesne uruchomienie sensu dostownego:
Bog przykazat to tyle, co ‘nakazal, zeby bylo tak, jak On chce’.

Przemijanie czasu ukazywane jest najczesciej poprzez stosowanie wy-
razen zwiazanych z ruchem. W utworze cierpliwo$é¢ [DsH, 85], bedacym
poetycka refleksja o zyciu, ruch czasu jest charakteryzowany na wiele
Sposobow.

Catego zycia jednym haustem nie wychyle

nie zachlystne sie §wiatlem wszystkich dni naraz

trzeba wyczerpaé deszcze kropla po kropli

trzeba wysaczy¢ morze tyk po tyku

trzeba wybraé §wiat drzazga po drzazdze

po jednym promieniu

Rados¢ nie naptywa potopem

cierpienie nie zalewa przyplywem

rosnie z coraz wiekszego zdziwienia

ani Smier¢ nie ogarnia jednym objeciem

drazy nas po trochu jak kropla skate

nawet w wieczno§¢ wchodzimy szparami sekund

Wszystko jest tylko cierpliwoscia

tym ruchem powolnym i nieubtaganym

cierpliwoscig cierpieniem czasu

(..)

Wiersz podsuwa mysl, ze ruch czasu ogarnia wszystko, a wiec i cale
zycie czlowieka, ktore przemija powoli i nieublaganie wraz z czasem.
Przymiotnik nieublagany odnoszony jest zwykle do czlowieka i ma sens:
‘ktos nie daje sie uprosic, skloni¢ do czegos’. Tutaj wlasciwosc¢ ta przypi-
sana zostala czasowi, co oznacza, Ze czas mija niezaleznie od naszej woli,
cztowiek nie ma wplywu na jego ruch. To zas wiaze sie z cierpieniem,
ktore wprawdzie zostalo przypisane czasowi, ale przezywanie cierpienia
z powodu przemijania jest doznaniem wtasciwym cztowiekowi.

W utworze wyeksponowane zostaly jeszcze inne wilasciwosci czasu:
sekwencjonalnos¢ i ukierunkowanie na wiecznos¢. Zycie sktada sie
z nastepujacych po sobie krotkich odcinkow (dni, sekund). Wlasciwosé
stopniowego i ustawicznego posuwania sie czasu oddawana jest w kilku
roznych metaforach: kropla po kropli, tyk po tyku, po jednej drzazdze,
po jednym promieniu. WartoSciowanie czasu nie jest jednoznaczne, gdyz
ma on cechy zaré6wno negatywne, jak i pozytywne. Konotacje zwiazane
ze slowami drzazga i promieri maja przeciwny znak wartosci: drzazga
konotuje ‘bol’, promieni zas wiaze sie ze Swiattem, a wiec czyms ‘dobrym’.
To, co dobre (np. radosd) i to, co zte (np. cierpienie) nie przychodzi nagle,
lecz stopniowo ksztattuje zycie.

Utwor ten jest nie tylko charakterystyka czasu, lecz zawiera wazne
przestanie. Wprowadza je predykat trzeba o funkcji perswazyjnej: Trzeba
wyczerpad deszcze (...) wysaczyé morze (...) wyczerpaé swiat (oczywiscie
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stopniowo — o czym byla mowa wczesniej). Wszystkie trzy czasowniki sg
dokonane, informuja o czynnosci, ktéra powinna by¢ ukonczona (wska-
zuje na to struktura stowotworcza tych czasownikow). Te metaforyczne
zdania mowia o tym, ze dany czas zycia, wszystkie dni dobre i zle, trzeba
wykorzystac stopniowo i do konca.

Przemijanie, ukazane jako ruch czasu, jest dla czlowieka stopniowym
zblizaniem sie do Smierci, ktora drqzy nas po trochu jak kropla skate.
Smier¢, jako punkt koncowy czasu ziemskiego, wprowadza w wiecz-
nos¢. Poetka mowi: nawet w wiecznosé wchodzimy szparami sekund, co
mozna rozumiec, ze nawet najmniejsza ,porcja czasu” (tu: sekunda) jest
fragmentem drogi ku wiecznosci.

Mysl, ze trudy zycia nieodzownie towarzysza czlowiekowi w jego dro-
dze do wiecznosci, przewija sie tez w innych wierszach poetki. Na przy-
ktad Osmy dzier tygodnia [Rzws, 104-105] jest w calosci poswiecony
temu wlasnie zagadnieniu. Na poczatku, jako motto, pojawia sie wyja-
Snienie, ze w symbolice chrzescijanskiej 6smy dzien Swietowania ozna-
cza wiecznos¢. W tym wierszu, podobnie jak w poprzednim, czas i zycie
cztowieka splataja sie w jedno. A niewypowiedziany w utworze, ale in-
tencyjnie obecny postulat mogltby miec¢ forme perswazyjnego trzeba. Oto
poczatek wiersza:

Schodzi¢ gtowa w dét

na dno kazdej chwili
gdzie osiada sél sensu

Mamy tu do czynienia z nagromadzeniem metaforycznych obrazow
zbudowanych ze stow majacych ustabilizowane negatywne konotacje.
W wartosciowaniu przestrzeni ‘to, co na dole’ jest zte, jednakze wersy scho-
dzié glowq w doét /| na dno kazdej chwili wiaza, sie z wersem nastepnym,
mowigcym o tym, ze tam wlasnie znajduje sie sens. W nastepnym fragmen-
cie czasowniki zawieraja konotacje zwiazane z ‘wysitkiem’, ‘cierpieniem’.

Wypoci¢ morze

wypltakaé sobie

wysaczy¢ wykrwawié

Kolejny fragment jest refleksjg na temat czasu i nawiazuje wprost do
wprowadzonych obrazéw wysitku czlowieka.

Tak mozolnie czas

destyluje sie w wiecznosc

Mozolnie oznacza ‘powoli i z trudem’, a stowo destylowaé uwypukla
cechy takie jak ‘przetwarzanie’, zmiana’, wiazace si¢ z procesem destyla-
cji. Mozét destylacji zostal w dalszej czesci utworu rozbudowany w licz-
nych zmetaforyzowanych poréwnaniach (np. ciezko jak krew z rany (...)
jak goja sie groby). W ostatniej czesci utworu znéw powraca perswazja:

Tak sie natezy¢

tak pracowicie
tak cierpliwie
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tak zmudnie

Az wstanie 6smy dzien

i blaskiem zaleje nasz trud

Tak wiec do wiecznosci (czyli do Boga) dochodzi sie poprzez wysitek,
cierpienie, trud zwiazany z kazdg chwilg zycia. Ten trud bedzie wynagro-
dzony i doceniony w wiecznosci, co wyrazone zostalo metaforycznie jako
zalanie blaskiem.

Sa tez utwory, w ktorych czasowi ziemskiemu i czasowi wiecznemu
przypisuje sie opozycyjnie jeszcze inne cechy. Czlowiek w zyciu docze-
snym doswiadcza wewnetrznego rozdarcia, w wiecznosci jest inaczej. Ob-
razowo przedstawia to poetka w utworze Pomiedzy [Rzws, 35]:

Prawda jest zawsze pomiedzy

pomiedzy kropla krwi

a grudka ziemi

(..)

pomiedzy smutkiem a ukojeniem

A tam

jaki tam zgietk

jak tam ciasno i gesto

tam gdzie miesci sie wszystko

poniewaz nie ma innej przestrzeni

innego czasu innego zycia

innego szczescia innego bélu

Zaimek tam wskazuje na wiecznosc, ktora jest tu konceptualizowana
réwnoczesnie jako czas i przestrzen, ktore sa inne niz te znane z doswiad-
czenia ziemskiego. W wiecznosci nie ma rozdarcia, nie ma pomiedzy,
gdyz wszystko tam sie miesci. W wiecznos$ci nie ma rozdarcia, gdyz tam
wszystko jest jednoscia, nie ma wielosci ani réznorodnosci, ktére sg wta-
Sciwosciag zycia ziemskiego. Utwor Kiedy [Mips, 94| tak to przedstawia:

Kiedy wszystkie zachody stonica

stopia sie w jedna zorze

(-..)
jeden ksztalt wezma rzeczy
gdy zabraknie czasu na wielos¢

Nie sposob w krotkim artykule zaprezentowac catego spektrum za-
gadnien zwigzanych z poetycka wizja czasu w twoérczosci Anny Kamien-
skiej. Warto byloby na przyklad przyjrzec sie znaczeniom nadawanym
w wierszach Anny Kamienskiej stowu chwila. Potocznie chwila rozu-
miana jest jako ‘bardzo krétki odcinek czasu’. lle on trwa, wedtug miar
zegarowych, nie wiadomo. Jako synonimy chwili funkcjonuja leksemy:
moment, sekunda.'* W utworach A. Kamienskiej stowu chwila nadawane
sa rozne sensy. Sg wiersze, w ktorych chwila i wiecznosé stanowia splot

14 Anna Wierzbicka uznaje CHWILE (obok o$miu innych poje¢ zwiazanych
z kategorig CZASU) za pojecie uniwersalne, niedefiniowalne [Wierzbicka 2002, 17].
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nierozerwalny.!® Sa tez trzy utwory o tytule chwila [Rzws, 48; Wps, 55;
DsH, 68), mowiace o jednej waznej chwili w zyciu czlowieka, ktora jest
Smier¢. Interesujace, ale i wymagajace szczegoélowego opisu, byloby tez
pokazanie, z jakimi uczuciami i stanami egzystencjalnymi najczesciej
wigzg sie refleksje na temat czasu i przemijania. Tych (i innych jeszcze)
zagadnien zwiazanych z kategoria czasu w niniejszym artykule nie roz-
wijam. Moglyby one stanowi¢ temat osobnej pracy.

Przedstawione w artykule interpretacje mozna podsumowac naste-
pujaco: czas w analizowanych utworach jest ujmowany w perspektywie
psychologicznej subiektywnego jego odczuwania. Wybralam do interpre-
tacji te utwory, w ktérych jednym z gtownych bohaterow jest czas. Czas
ziemski jako catos¢ i jako sekwencja mniejszych jednostek. Czas wieczny
jako ten, ktory nastepuje po przekroczeniu granicy dwoch rzeczywistosci.
Wspbélistnienie dwoch wymiaréw czasowych ukazywane jest opozycyjnie
lub jako wzajemne przenikanie sie.

Przeprowadzone analizy pokazaly, ze poetycka wizja czasu opiera sie
na jego obrazie utrwalonym kulturowo i jezykowo. Uwidoczniona w wier-
szach przestrzenna konceptualizacja czasu wiaze sie Scisle z metaforg
zycia jako podrozy: zycie jest podroza w czasie. Dlatego refleksja o cza-
sie jest w tej poezji rownoczesnie refleksja o zyciu (ludzkim ogélnie lub
wlasnym), o jego dobrych i ztych stronach. Ustabilizowane kategoryzacje
otrzymuja w kazdym utworze swoj indywidualny poetycki wyraz.

Z przeprowadzonych analiz wynika, ze najbardziej zauwazalna wita-
Sciwoscia czasu ziemskiego jest ruch, poprzez ktory obrazowane jest
przemijanie zycia cztowieka. Ruch ten jest powolny, lecz ciagly, jest tez
niezalezny od woli czlowieka. Przebiega od punktu poczatkowego do
konicowego, co w indywidualnym zyciu oznacza droge od narodzin do
Smierci. Czas ten ukierunkowany jest w strone wiecznosci. Czas ziemski
jako catos¢ sklada sie z mniejszych czastek o nazwach: dni, chwile czy
sekundy, ale tez czastki te uzyskuja metaforyczne okreslenia: drobina
czasu, naparstek czasu, grudy czasu, widkna dni. Czas ziemski ograni-
cza czlowieka (jest wiezieniem), niszczy (jest trucizng).

Wiecznosdé roznie jest w tworczosci A. Kamienskiej nazywana, ma
wymiar czasu (teraZniejszosd) lub przestrzeni (tamta strona). Cechuje
ja wolnos¢, ktora jest przymiotem Boga. Wiecznosé zawsze jest walo-
ryzowana pozytywnie. Czas ziemski i jako calos$¢, i jako jego mniejsze
odcinki, nie ma jednoznacznego znaku wartosci. Najwiecej jest kontek-
stow, w ktorych czasowi przypisywane sa oceny negatywne, gdyz zycie
czlowieka w czasie wigze sie z wieloma trudnymi i bolesnymi doswiad-
czeniami. Jednakze czas ziemski jako taki stanowi wartos¢ (pozytywna)
z tego wzgledu, ze jest koniecznym etapem drogi czlowieka do wiecznosci.

15 Na przyktad w wierszu do nowonarodzonego [DSH, 154] tak zostato scha-
rakteryzowane zycie: zZycie wcale nie sktada sie z chwil / tylko z wieczno$ci mie-
dzy chwilami.
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“Byc jericem drobiny czasu”
(“To be a hostage of a mite of time”)
in Anna Kamienska’s poetic world

Summary

This paper is aimed at presenting manners of categorising time in Anna
Kamienska’s poetry. Such poems are subject to analysis wherein the category
of TIME plays an important role. The conducted analyses proved that the poetic
vision of time is based on its image established culturally but the manners of
creating the poetic vision are highly individualised. Hence, time is expressed in
spatial categories and is closely related to depicting the human life as a journey
in time. In Kamienska’s works, the most noticeable property of the terrestrial
time is continuous and slow movement that is independent of the human will
and directed towards eternity. Time is composed of shorter sections (e.g. days,
moments, seconds). The terrestrial time is valuated both negatively and positively,
whereas eternity — always positively.

Trans. Monika Czarnecka



Jadwiga Puzynina
(Warszawa)

O PORUSZAJACEJ POEZJI WOJCIECHA KUDYBY

Polska poezja wspoélczesna kojarzy nam sie na og6t z negatywnym
odbiorem swiata, ironig i pesymizmem albo tez z ucieczka w egocen-
tryzm i erotyzm. Niewielu jest poetow szukajacych i odnajdujacych gleb-
szy sens zycia, myslacych kategoriami zbiorowosci i przekraczajacych
granice biologizmu. Nalezg do nich z bardziej znanych Krzysztof Koehler,
Wojciech Wencel, Tomasz Rézycki, Wojciech Kass, a takze Wojciech Ku-
dyba, ktérego dotychczas zbyt malo znana, a bardzo ciekawa tworczosc
postaram sie czytelnikom ,Poradnika Jezykowego” przyblizyc.!

Wojciech Kudyba urodzit sie w roku 1965, dziecinstwo spedzil w waz-
nych dla jego przyszlej tworczosci Tyszowcach, niewielkim miasteczku na
poludniowej Lubelszczyznie, biorac udzial w pracach rolniczych i ogrod-
niczych swojej (nauczycielskiej) rodziny. Studia polonistyczne ukonczyt
na KUL-u, tam tez obronil swojg — pisana pod kierunkiem prof. Sawic-
kiego — prace doktorska poswiecong Norwidowi. Tam rowniez habilitowat
sie na podstawie pracy poswieconej tworczosci ks. Janusza Pasierba;
obecnie pracuje na stanowisku profesora UKSW w Warszawie. Przez caly
czas swego dorostego zycia mieszkatl (i nadal mieszka) wraz z rodzina
w Nowym Saczu. Na uwage zashuguje jego silny zwiazek z Podkarpaciem,
tamtejsza przyroda, pasmami gorskimi, zwlaszcza z Gorcami.

Pierwsze dwa tomiki poetyckie oglosit W. Kudyba jeszcze w koncu lat
90. XX wieku,? dalsze trzy juz w wieku XXI. Sq to:

1 Tworczos¢ poetycka Wojciecha Kudyby zostata wyrozniona catym szere-
giem nagréd, m.in. konkursow poetyckich im. R. M. Rilkego w Sopocie, K. I. Gal-
czynskiego w Praniu, Fundacji im. J. S. Pasierba w Warszawie; zbiér wierszy
Gorce Pana otrzymatl nagrode im. Jozefa Mackiewicza za rok 2008.

2 Pierwszy z nich, zatytulowany Wiernosé w malej rzeczy [Lublin 1992],
obejmuje kilka wierszy poswieconych wydarzeniom i postaciom biblijnym oraz
urocze wierszyki bliskie haiku, wyrazajace mysli i przezycia autora zwigzane
z tytulem zbioru. Drugi tomik, pt. Wiersze dla ksiedza Jana i innych bliskich
0s6b [Nowy Sacz 1999], zawiera wiersze poprzedzone charakterystyczna wypo-
wiedzia: ,,Chciatbym (...), aby moje drobiazgi poetyckie byly (...) przestrzenia
obcowania tych, ktérzy odeszli, z tymi, ktorzy wciaz ida. Nie przestaje wierzyc,



52 JADWIGA PUZYNINA

* Tyszowce i inne miasta,® Sopot 2005, Biblioteka ,, Toposu” nr 22 (sam
autor okreslil ten zbiorek jako przetomowy dla jego poetyckiej twor-
CzoSci).

* Gorce Pana, Sopot 2007, Biblioteka ,,Toposu” nr 36 (juz tytul wska-
zuje na szczegolny zwiazek tego tomiku z pasmem gorskim Gorcow).

* Qjciec sie zmienia, Sopot 2011, Biblioteka ,, Toposu” nr 59 (zbior wier-
szy, ktorych czesc¢ poswiecona jest pamieci zmarlego ojca poety).
Jak na to wskazuje miejsce wydania wszystkich trzech ostatnich

zbioréw, Wojciech Kudyba jest zwiazany z gdanskim czasopismem lite-

rackim ,Topos”. Ukazuja sie tam kolejne jego wiersze oraz eseje krytycz-
noliterackie.* Natomiast recenzje trzech sopockich wydan wierszy byty
publikowane w licznych czasopismach literackich,® a ich autorami byli

m.in. Marek Bernacki, Tomasz Burek, Krzysztof Koehler, Wojciech Li-

geza, Karol Maliszewski, Artur Nowaczewski, Adriana Szymanska, Zofia

Zarebianka.

Marek Bernacki swojg recenzje, zamieszczong w ,Akcencie” [2006
nr 2], zaczyna slowami:

Lektura najnowszego tomu wierszy Wojciecha Kudyby Tyszowce i inne miasta jest

prawdziwa uczta duchowa. Moze tez spelni¢ funkcje terapeutyczna, wrecz katark-

tyczna — pod warunkiem jednak, ze wiersze pomieszczone w tym tomie czytac¢ be-
dziemy uwaznie, po kilkakro¢, delektujac sie ich ukrytymi znaczeniami.

Rzeczywiscie, wiersze te trzeba czyta¢ ,uwaznie, po kilkakroc¢”, jesli
chce sie dotrze¢ do ich najglebszych znaczen, przekazywanych forma
czesto uderzajaco pickna, ale nielatwa, pelna niedomowien i (zamierzo-
nych) wieloznacznosci.

Kazdy z trzech tomikéw dojrzalej tworczosci Wojciecha Kudyby jest
zeSrodkowany na jakims szczegoélnie dla niego charakterystycznym te-
macie i nosi slady szczegbélnego stanu ducha poety, przy tym jednak
wszystkie trzy bliskie sa sobie glownym przestaniem i szeregiem watkow
myslowych. Kazdy ma tez — obok pewnych odrebnych — liczne zbiezne
cechy formy.

ze takie spotkania sa w literaturze mozliwe i dla czytelnika pozyteczne”. W po6z-
niejszej tworczosci W. Kudyby rowniez mozna znalez¢ wiele oznak takiej wiary.
8 Przeszlo§é Tyszowiec — niegdy$ miasta, potem dlugo wsi, obecnie znow
miasta — wspomina P. W. Lorkowski w recenzji tego tomiku [,Fraza” 2006, nr 4].
4 W Bibliotece ,,Toposu” zostatl tez opublikowany zbiér interesujacych esejow
krytycznych pt. Wiersze wobec Innego [Sopot 2012, Biblioteka ,,Toposu” nr 72].
5 Byly to: ,Akcent” (2006), ,Arkana” (2012), ,Czas Kultury” (2005), ,Dekada
Literacka” (2007), ,Fraza” (2006), ,Fronda” (2005), ,,Gos¢ Niedzielny” (2011),
sLampa” (2008), ,Nowe Ksiazki” (2011), ,Pogranicza” (2008), ,Przeglad Po-
wszechny” (2008), , Tygiel Kultury” (2005), ,, Tygodnik Powszechny” (2006).
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TYSZOWCE I INNE MIASTA

Wiersze skladajace sie na ten tom (jest ich 24) stanowia wyrazny
cykl, czesto nawiazuja do siebie nawzajem;® wiekszos¢é z nich przywotuje
w jaki$§ sposob rodzinne Tyszowce i ich okolice.” Wszystkie wspominane
elementy tego swiata dziecinstwa i mltodosci poety stuza istotnym dla
niego myslom o swiecie i zyciu ludzkim, ktore wyraza symbolicznymi sto-
wami kluczami swojej tworczosci; sa to: Rozmowa, Miejsce, Dom, Miasto,
Wieza, Ogréd, Woda. Do waznych stow kluczy tej tworczosci naleza tez
zaimki: Ktos, pojawiajacy sie m.in. w tytule wiersza Ktos, kto rozmawia,
i On, wystepujacy w tekstach licznych wierszy, w réznych formach przy-
padkowych. Réwniez pozostate stowa klucze (poza Wiezq) wchodza m.in.
w sktad tytuléw poswieconych im wierszy.

Stowem kryjacym w sobie kluczowe dla Wojciecha Kudyby tresci jest
Rozmowa. O jaka, z kim rozmowe najczesciej mu chodzi, o tym mowi
m.in. wiersz zatytulowany Rozmowa z Bogiem. Czytamy w nim:

Rozmowa z Nim jest jak podré6z, zawsze w innym miejscu —

W glebi Srodziemnomorza, w Srodku wtasnie zaczetej historii;

Wociaz trzeba jej szukaé, odchodzi¢, powracac

(...)

Przez zamet unosic jej tagodny promien:

(...)

Poczuc jak niesie — niczym wielki, atlantycki wiatr:

Zawsze do wewnatrz.

Ruch bywa wtedy rodzajem rytmu,

Wedrowka — stuchaniem.
Wiele podrézy ma taki charakter: muzyczny.

Rozmowa — wlasciwie najczesciej ulubiona forma Kudybowej modli-
twy — zastepuje Levinasowe czy Tischnerowskie spotkanie, stowo istotne
dla bardzo bliskiej poecie filozofii, na ktéra powotuje sie on wielokrot-
nie w swojej prozie krytycznoliterackiej. Rozmowa w jego rozumieniu
nie zaklada koniecznie dialogu w jezyku naturalnym (na to wskazuje
réwniez zakonczenie cytowanego wiersza), znaczeniowo jest blizsza wta-
Snie og6lnemu, wlasciwemu wspomnianej filozofii, znaczeniu spotkania.
W tomiku Tyszowce i inne miasta Rozmowa zdaje sie zawsze dotyczy¢
kontaktu z Bogiem.

Przesuniecia znaczeniowe, szczegblnie o charakterze metonimicznym,
sg jedna z charakterystycznych cech poezji Wojciecha Kudyby. Do nich
nalezy powiazanie znaczenia miejsca z niezbedna dla niego (w ujeciu

6 Tak np. wiersz Miejsce do wiersza La Verna, z kolei Oderwanie do Miejsca,
dalej np. Morena do ostatnich wersow wiersza pt. Ktos, kto rozmawia.

7 Do tych okolic naleza: uwiecznione w tytutach wierszy cegielnia, zakryta
studnia i morena, a takze pojawiajace sie w tekstach wierszy: jezioro, pola tyto-
niu, wrzosowiska, grob cadyka i szczegoélnie bliska poecie rzeka Huczwa.
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poety) obecnoscia Rozmowy, a czasem wrecz utozsamianie miejsca z Roz-
mowaq, jak w wierszu Miejsce, w ktoérym czytamy:

Rozmowa to miejsce zupelnie osobne,

Jest nia dawna twierdza, na pewno lagodne

Plomienie wiezy, ciemne ziarno wody,
Barczyste bramy Malborka {...)

O Domu w tak zatytulowanym wierszu autor pisze:

By¢ moze jest domem i drzwi tej Rozmowy

Wychodza wprost na Sciezke z mleczami i chrzestem,

Lecz kiedy méwisz do Niego, moze by¢ warownia:

Kamienna wiezg ze strzelistym oknem,

W ktérym miesci si¢ miasto i sznuréwka drogi.

Jej bramy moga chronié, lecz nie zamykaja.

Przeciwnie: wciaz sie tu wchodzi i wychodzi.

Latem sa swierszcze, wielki woz i tupot koni,

Zima dmie $nieg i robi sie swetry na drutach.

()

Tu Dom ma znaczenie miejsca bezpiecznego, ale zarazem otwartego
na Swiat z jego picknem i obyczajami, miejsca, w ktorym cztowiek czuje
sie wolny, a ktére zarazem jest miejscem spotkania z ,Nim”. Inaczej we
wstepnym wierszu pt. Odwiedzanie Tyszowiec, konczacym sie slowami
,Dom zawsze gdzie indziej”, sugerujacymi, ze do rzeczywistego Domu,
w pelni realizujacego nasze o nim marzenia, w naszym ziemskim zyciu
nie jesteSmy zdolni dotrzec.

Miasto, o znaczeniu ,, Nowego Jeruzalem” z Apokalipsy Sw. Jana, jest
jednym z licznych odniesien biblijnych w twérczosci Wojciecha Kudyby.
W wierszu pt. Miasta czytamy:

Nigdy ich nie ma

Kiedy sa potrzebne

Mapy okazujaq sie puste, dlugie pasma drog

Biegna zupelnie obce, nie koncza sie domem,

Jest noc, znaki wskazuja wylacznie na siebie,

Wociaz trzeba jechad,

Zadnego kurhanu.

By¢ moze jednak w miejscu,

Gdzie waz dotyka sie ziola,

Gdzie $wieci lampa Akermanu

I stycha¢ ciagnace zurawie

Na wysokie mury okryte czerwienia

Wstepuje pozne ztoto

I wieza ponawia wolanie do otwartych dolin.

Ten wiersz, smutny, a peten tesknoty za tadem i swietoscia Miasta,
konczy sie stowami: ,Wciaz na zewnatrz. / Lecz wciaz na zewnatrz”.
Warto zwroci¢ uwage na jego powiazanie z sonetem Mickiewicza, takze
wyrazajacym niespelnione marzenie. Odniesienn do tworczosci tego autora
(najczestszych), a takze do innych poetéw: Stowackiego, Krasinskiego,
Rozewicza, Herberta, Milosza, jest w wierszach W. Kudyby wiele. Nie-
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ktore z nich sa polemiczne, ale zawsze Swiadczg o jego poczuciu wspol-
noty myslowej i emocjonalnej z braé¢mi poetami.

Zupelnie inny nastréj charakteryzuje drugi wiersz poswiecony Mia-
stu, co zapowiada juz sam jego tytul: ,On bedzie Miasto”; mamy tu znow
do czynienia z przesunieciem metonimicznym. Miastem jest sam nie-
nazwany w wierszu, obecny tylko w trzeciej osobie czasownikow — Bog.
Bog, ktory ,Stara sie powstrzymac chaos, zmusza do rozroéznien;/ Juz
z daleka zaznacza przewage kierunkow pionowych”. Ta przeciwstawnosc¢
nastrojow w utworach o podobnej tematyce jest ilustracja — na wlasnym
przyktadzie — ,wchodzenia i wychodzenia”, ,odchodzenia i powracania”,
o ktorych byla mowa w cytowanych wyzej fragmentach wierszy Dom
i Rozmowa z Bogiem.

Symboliczne znaczenia wiezy,® ogrodu,® wody,'° ktérymi postuguje
sie Wojciech Kudyba w swojej poezji, wiaza sie takze z Biblig lub pismami
wczesnochrzescijanskimi. Trzeba tu jeszcze wspomnie¢ pola seman-
tyczne ognia (ogien, iskra, ptomien, ptomyk), wedréwki (wedréwka, po-
droz, droga, szlak), wiatru (wiatr, wicher, wiew, powiew), drzwi (brama,
drzwi, wejscie, wyjscie), ktore obejmuja cate grupy wyrazow pojawiaja-
cych sie w omawianych wierszach najczesciej w znaczeniach symbolicz-
nych. Symbolika biblijna to cecha w duzym natezeniu wystepujaca we
wszystkich zbiorach wierszy Wojciecha Kudyby, ktéry — podobnie jak
Norwid — odbiera otaczajacy go Swiat jako pelen znakéw odsytajacych
do tresci duchowych. Rowniez bardzo duza liczba metonimii (o ktoérych
byla juz mowa) oraz bogactwo i r6znorodnos¢ metafor!'! to cechy wszyst-
kich zbioréw wierszy naszego poety. Mniej jest porownan,!? ale i one,

8 Wieza miala szereg pozytywnych znaczen symbolicznych: byta miejscem
obrony przed ztem, wypatrywania grozacych niebezpieczenstw, symbolem czuj-
nosci, wznioslosci, mocy, siedziba Boga, symbolem Kosciota. Zob. W. Kopalinski,
Stownik symboli, Warszawa 1990; D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrzeScijari-
skiej, Warszawa 1990, s. 380-381.

9 Ogréd to symbol tadu kosmicznego, miejsce przyjazne, przestrzen uprawy.
Zob. tamze.

10 Woda stanowi wazny dla poezji Wojciecha Kudyby symbol oczyszczaja-
cej sity duchowej, zycia duchowego. Woda w postaci deszczu i mgly to w jego
wierszach symbol taski, przebaczenia, sily przemieniajacej duchowo (zob. Gorce
Pana, wiersze W Lopusznej i Idzie dysc).

11 Ich wielo$¢é mozna zaobserwowacé w cytowanych wyzej fragmentach wier-
szy; zob. w Rozmowie z Bogiem ,unoszenie jej tagodnego promienia”, ,Rozmowe
w glebi Srédziemnomorza i w srodku zaczetej historii”; w wierszu Miejsce ,,Plo-
mienie wiezy, ciemne ziarno wody, / Barczyste bramy Malborka” i ,sznurowka
drogi”; w wierszu Miasta ,puste mapy”, ,pasma drog [ktére| biegna zupelnie
obce”, ,wysokie mury okryte czerwienia, [na ktore] / Wstepuje pozne ztoto”,
~wieza, [ktora] ponawia wolanie do otwartych dolin”.

12 W cytowanych fragmentach wierszy mozna znalez¢ tylko dwa, oba w wier-
szu Rozmowa z Bogiem: ,Rozmowa z Nim jest jak podroz, zawsze w innym miej-
scu” i: ,,Poczué, jak [Rozmowa] niesie — niczym wielki, atlantycki wiatr”.
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podobnie jak metafory, sa niebanalne, czasem wrecz uderzaja oryginal-
noscia.13

Oglad tomiku Tyszowce i inne miasta zakonhczmy przyjrzeniem sie
wierszowi Miejsca czyste, uznawanemu przez krytykow za szczegolnie
piekny:

Miejsca zupetnie czyste — lessowe wawozy,

Kiedy podnosi sie rosa i stychaé poranne rozmowy,

Skalny przesmyk, ziota, otwarte ogrody,
Wieczne ognie, Spiewy, zapomniane domy.
Zawsze niespodziewanie: w Srodku historii,
Ktora, jak sie zdawato, byla o czyms innym.
Nagle, jakby czekaly tylko na nas:

Morena,

Zrédlo w trawach,

Cegielnia,

Jezioro.

Zawsze te same, wciaz inne, ciagle w innym miejscu,

Miejsca zupelnie czyste,

Wody przezroczyste.

W tym wierszu Kudybowymi miejscami Rozmowy z Bogiem sg rézne
elementy z okolic rodzinnych Tyszowiec, ktére we wspomnieniach poety
mogg pojawiac sie ,ciagle w innym miejscu”, zawsze odgrywajac role
»,miejsc zupelnie czystych”, tu powiazanych z symboliczna, oczyszczajaca
(w sensie duchowym) ,woda przezroczysta”.!*

Miejsca czyste to wiersz, w ktorym spotykamy sie z kilkoma charakte-
rystycznymi dla catej poezji W. Kudyby strukturami jezykowymi. Pierwsza
dotyczy wersyfikacji. Z Rozmowaq z Bogiem wiaze si¢ wiersz wolny z kon-
trastowaniem wymiarow wersowych. W czesSciach wiersza pelnych po-
koju pojawiajg sie rymy: w pierwszej strofie asonanse, w puencie — pelne
rymy zenskie. Swobodny tok wiersza wolnego jest subtelnie rytmizowany
aluzjami do regularnych formatéw sylabicznych najbardziej utrwalonych
w tradycji polskiego wierszowania — do 13-zgloskowca (7 + 6) lub osobno
uzywanych czlonéw 7- i 6-sylabowych, a takze do 11-zgloskowca (5 + 6),
ktory pojawia sie w rozszerzonej konstrukcji (5 + ... + 6). Jest to forma
rytmizacji znana wielu wspotczesnym poetom.!®

13 Zob. np.: ,Miasta w srodku ziemi, ktérych obwod nigdzie: / Sa jak trudna
Rozmowa, nigdy nie skoniczona (...)” (Tyszowce..., wiersz Srodek i obwéd); ,Ktos
(-..) / Kogo mozna poréwnac do liSciastej bramy, / Do Sciezki wsroéd zboza, do
splatanych malin” (tamze, Kto$, kto rozmawiq).

14 Przymiotnik czysty w przeno$nym, duchowym znaczeniu pojawia sie wie-
lokrotnie w wierszach poety.

15 Za pomoc w opisie wersyfikacji tego wiersza, a takze paru innych, dziekuje
bardzo Profesor Teresie Dobrzynskiej.
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GORCE PANA

Ten tomik z 2007 r., zawierajacy 33 wiersze, bliski jest Tyszowcom
i innym miastom ogélnymi pogladami autora na to, co jest sensem zycia,
na $wiat peten znakow obecnosci Boga i waznos¢ szukania z Nim kon-
taktu, na bardzo istotna role Kosciota przesyconego tg Bozg obecnoscia.
Takze jezyk poetycki Gorcéw pod wieloma wzgledami nie rézni sie od je-
zyka catej dojrzatej tworczosci ich autora — na jego stale cechy zwracalam
juz uwage. Jednakze ten zbior wierszy ma tez szereg cech jemu tylko wla-
Sciwych. Przede wszystkim nie jest zwiazany z kraina dziecinstwa poety,
jest niemal w calosci oparty na doswiadczeniach z wedrowek po Gor-
cach, a w malej czesci takze po Pieninach. Sg tez duze zmiany dotyczace
stow kluczy i kluczowych pojec. Znika np. Rozmowa, kontakty z Bogiem
nie maja w Gorcach Pana swojej stalej nazwy. Nie ma tez tak waznego
dla Tyszowiec Miejsca (powigzanego z Rozmowaq), cho¢ wyliczanych jest
bardzo wiele konkretnych miejsc mozliwych spotkan, a zamiast Miejsca
pojawiaja sie koliba, schronienie (jako tytuly wierszy), namiot spotkari.
Miasto, ogieri i woda wystepuja w tekstach, ale nie w tytutach wierszy,
ktore w wiekszosci odwotujq sie do nazw szczytow gorczanskich i oko-
licznych wsi.!6

Nowoscig sa w Gorcach Pana elementy ludowosci, obecne m.in. w ty-
tutach, takich jak Piesniczka o dzikiej rozy (sa tez Piesniczki: o barankach,
wieczornai porannal?), Bajdatka o Bukowinie, Idzie dysc, Cuda, wianki'®
(te dwa ostatnie zartobliwe tytuly poeta zderza z treSciami powaznymi
i wyrazonymi zupelnie nieludowg forma). Elementami ludowej stylizacji
sa pojawiajace sie w tekstach wierszy gwarowe stowa, takie jak np. fuja-
wica ‘zamiec’, mojki ‘mtode odrosty drzew iglastych’, baniory ‘zagtebienia
w korycie rzeki wyzlobione wirowym ruchem wody’, strqgi ‘zagrody dla
owiec’; elementami stylizacji sa tez takie nazwy roslin, jak: psiarki ‘gor-
skie liche trawy’, skorusyna jarzebina’, wiechlina ‘rodzaj trawy rosnacej
w Gorcach’. Poeta wprowadza tez (zwlaszcza w wiekszosci wierszy o ty-
tutach wzietych z gwary) tematy i obrazy swiata charakterystyczne dla
mysli i tworczosci ludowej; Sledzi obecnos¢ tak waznego dla niego watku
wiezi z Bogiem w poboznosci i fantazji ludowej. Krajobraz gorski, tamtej-
sza przyroda, jej przemiany zwiazane z porami roku, jej bujnosc¢ nadaja
szczegblny, radosny dynamizm przezywaniu opisywanego przez poete
Swiata, sledzeniu Bozej w nim obecnosci.

W sumie jest w tym tomiku mniej wzniostosci, czesciej jest ona
przynajmniej taczona z wesola fantazja i potoczng konkretnosciag, jak

16 Sg tez trzy nazwy polan (Rusnakowa, Sraléwki i Solnisko) oraz jedna
nazwa strumienia (Kowaniec) i jedna rzeki (Dunajec).

17 Dwie ostatnie piesniczki w swoich tresciach sa w jakiejs mierze myslowo
bliskie fantazji i poboznosci ludowe;.

18 Jest to ludowy frazeologizm o znaczeniu ‘niewiarygodne opowiesci, bzdury’.
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np. w wierszu Wiosna (dedykowanym niepelnosprawnej dziewczynce, Asi
Kolesinskiej):

Szczeka pies, z czarnych galezi spada rosa

Na plocie skrzecza sroki, sama zobacz:

Pomiedzy domy droga pelna kurzu

Wpada Pan, §wieci, mknie bez trudu

Az po horyzont, krazy wokoét

Chce plasac, tanczyc¢

Uczy krokéw i cho¢ wciaz §pimy — nie ustaje

Szepcze do ucha, Spiewa w Scianie

Huczy w kominie, stuka obcasami w bruk

W chodnik, w deski, skrzypi drzwiami

W poscieli, w mroku, gdy nas znajdzie,

Porywa w rytmie, w sennej sannie

Kaze sie trzymac, wciaz przyspiesza

Ciagle przemienia, leczy, czeka

W tym samym miejscu — w stonicach, w znakach

I chce nas nies¢ do konca swiata.

Jest to jeden z dziesieciu wierszy stychicznych w tym zbiorze;!° zbu-
dowany z wersow od 13- do 5-sylabowych, z przewaga 9-sylabowych;
wiersz jest silnie jambizowany, cho¢ kilkakrotnie pojawiaja sie¢ w nim
wersy zaklocajace tok czterostopowego jambu (czesto one tez sg jam-
biczne). Ale dominuje wartki rytm regularny, co jest zestrojone z te-
matem boskiego objawiania sie w tancu. Wyliczanie kolejnych dziatan
Pana, a takze jakos¢ wielu z nich (wpada, mknie, tariczy, stuka, porywa,
przyspiesza), ktorej towarzyszy szereg efektow dzwiekowych podkresla-
nych instrumentacja dzwiekowa, daje czytelnikowi poczucie Jego wiel-
kiej energii i szybkosci ruchu. I tak ,cho¢ wciaz §pimy”, On ,nie ustaje
(-..), Porywa w rytmie (...), Ciagle przemienia, leczy, czeka (...) I chce nas
nies¢ do konica swiata”. Zaréwno metafora naszego uspienia, jak tez sita
zawierzenia, przekonanie o stalej bliskosci Boga i Jego interwencjach,
budzeniu nas ze snu, to wielokrotnie powtarzajace sie motywy tego pet-
nego optymizmu eschatologicznego zbioru wierszy.2°

Ale tematyka Gorcéw Pana nie jest w pelni jednorodna. Jest tu
grupka wierszy, w ktorych pojawiaja sie nasi zmarli, sa wiersze poswie-
cone przezyciom oazowym w Kroscienku. Trzeba tez wspomnie¢ dwa
utwory: Marnotrawnego i wspanialy Wéz siana,?! a takze wiersz pod 0so-
bliwym tytulem Sykstyna. Kulig, w swojej zartobliwej formie wyraznie

19 W Tyszowcach.... sa tylko dwa wiersze stychiczne, podobnie w tomiku
Ojciec sie zmienia.

20 Mozna je znalez¢ w wierszach takich, jak: Kowaniec, Pasterka na Rusna-
kowej, Widok ze Sraléwek do doliny ucichtej, Sykstyna. Kulig, Piesniczki poranna
i wieczorna, Na Obidowcu, W Lopusznej, Sromowce, Stare Maniowy, Bajdatka
o koricu $wiata, Przystop, Piesniczka o koricu swiata.

21 Utwory te to polemiczne ekfrazy znanych obrazéw Hieronima Boscha.
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polemiczny wobec obrazu sadu ostatecznego Michata Aniota. Niech to
poswiadczy ostatnia (trzecia) strofa tego utworu:

(...) jazda coraz wieksza

Na Sadny Dzien, na gwiazdach, teczach

W dziuplach, roztokach, wiecznych sniegach

Po takach, ktérych nigdzie nie ma

Mkniemy, $piewajac — zywi, zmarli

Niepostrzezenie, niewidzialni

Mocno trzymajac sie za rece

By nikt nie zginal, wszyscy swieci

Suna nad nami, wciaz czuwaja

Bo sanki szarpia, to znoéw staja

I Pan podnosi reke wielka

Jakby sie kijkiem chciat odepchnac.

W Kudybowym pelnym fantazji kuligu bierze, jak widac, aktywny
udzial sam Boég, jego uczestnikow wspomagaja tez ,wszyscy swieci”, a co
wazne, pasazerowie san ,mocno trzymaja sie za rece, by nikt nie zginal” —
jest to jeden z niewielu wierszy naszego poety, w ktorym ukazane sa wza-
jemne dobre, pomocne relacje ludzkiej spotecznosci.?? Jak w wiekszosci
wierszy tego tomiku, mamy tu do czynienia z wielkim pedem, jazda po
roznych dziwnych przestrzeniach, obrazujaca ludzkie zycie, w ktéorym
»sanki szarpia, to znéw staja”, natomiast ,Sadny Dzien”, ku ktéremu
ten kulig zmierza, nie wydaje sie juz tak grozny jak ten z Kaplicy Syk-
stynskie;j.

Sykstyna. Kulig to jeden z przewazajacych w tomiku Gorce Pana wier-
szy, ktorych bohaterowie sa wskazywani pierwsza osoba czasownikow
w liczbie mnogiej (tu: mkniemy, traymamy sie za rece) oraz zaimkami my,
nasz w roznych przypadkach. Czasem odnosza sie one do cztonkéw Ko-
Sciota (tak jest np. w wierszu Woéz siana), czesto natomiast, jak sadze, do
calej spolecznosci ludzkiej lub jakiejs nieokreslone;j jej czesci, ktorej czton-
kiem czuje sie w danym momencie czy w swoim wspomnieniu poeta.?3

OJCIEC SIE ZMIENIA

W tak zatytulowanym zbiorze 27 wierszy autor skupia sie glownie na
trojakich, zmieniajacych sie z uplywem czasu, relacjach ich podmiotu
(na ogol tozsamego z autorem): relacjach ze zmartym (w 2009 r.) ojcem,
z dorastajacym synem oraz z Bogiem, okreslanym réwniez jako Ojciec.?*

22 W sposéb zmetaforyzowany méwi poeta o relacjach pomocnych wobec
ludzi zagrozonych réznego typu ztem w wierszach Sromowce i Tymianek.

23 Tak rozumiem odniesienie zaimkow my i nasz w Kowaricu, Piesniczce
o dzikiej rézy, Solnisku, Bajdalce o Bukowinie, Schronieniu, Piesniczce o koricu
Swiata i wielu innych wierszach.

24 Nie uzywam okreslenia Bdég Ojciec, poniewaz w wierszach W. Kudyby nie
pojawia sie nigdy Duch $w. Trzeba tez pamietac, ze we wszystkich omawianych
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W jezyku tego tomiku odbija sie taki typ opisywanych relacji w formach
czasownikow i zaimkéw osobowych: czesto sa to formy pierwszej i dru-
giej osoby liczby pojedynczej, przy czym — co charakterystyczne dla tego
zbioru — wielokrotnie pojawiaja sie one w strukturach dialogowych.?5

Pierwszy wiersz, Z Rilkego (fragment), wiaze sie swojg trescia z tytulem
zbioru, przy czym wydaje si¢ odnosi¢ do Boga i/lub ojca ziemskiego. Po
nim nastepuje seria utworéw tresciq i forma bliskich tym, ktére w Gor-
cach Pana ukazywaly Boga ukrytego w przyrodzie, niepojetego, wciaz ak-
tywnego, w szalonym ruchu, szeptach, szelestach. Dalej nastepuja dwa
wiersze (Glina i Gwiazdy) z opisem $wiata, przede wszystkim ,naszego”,
przez nas ksztaltowanego i ocenianego. Po nich — wiersze wspomnie-
niowe, w ktérych pojawia sie zmarty ojciec, po czym, wraz z wierszem
Z Rilkego II, przechodzimy do serii utworéw poswieconych, jak sie zdaje,
trudnej dla podmiotu relacji z ,odchodzacym” synem. Wiersz Z Rilkego
Il sygnalizuje powr6t do tematyki kontaktéw podmiotu wierszy z Ojcem
Niebieskim, a czasem (lub jednocze$nie) ze zmarltym ojcem ziemskim.
Jest tu kilka utworéw, w ktérych wraca ,tyszowiecka” Rozmowa (w nieco
zmienionym znaczeniu) i ,gorczanskie” spotkanie. Sa to wiersze peilne
wiary i nadziei. Oto jeden z nich, zatytulowany Mala ojczyzna:

Rozmowa jest malym swiatem — ma §wiecacy Srodek

Dtugie, mleczne podréze, czarne dziury w niebie

Ucieczki, zawracanie, gniew, lenistwo, otchtan

Stodkie, niebieskie ciata, krecenie sie w kotko.

Lekki szept, oddech wciaz zmieniaja ziemie

Wedruja w kamieniach, przenosza sie w ziarnie

Niepostrzezenie ktada wielkie drogi

Buduja ciepte domy, wytyczaja ogrod.

Jak latwo Stowo moze stac sie miastem!

Przez rynek plynie rzeka, na brzegach sa drzewa

Tych, ktérzy jedza ich liScie, nie dotkng choroby

Ci, co pija jej wode, beda zyli w $piewie.

Rozmowa w tym wierszu rozklada sie na dtuzsze odcinki zycia, za-
pelnione bardzo réznymi stanami ducha, uczuciami, zachowaniami roz-
mowecy, ktory jednak wcigz pozostaje w kontakcie z Tym, o ktérym mowa
w dalszych strofach: Tym, ktorego ,lekki szept, oddech wciaz zmieniaja
ziemie”, ktérego ,Stowo moze stac sie miastem”, oczywiscie tym miastem
symbolicznym, z symboliczna rzeka, drzewami, woda i Spiewem. Reflek-
sje dotyczace relacji z Bogiem obejmuja w tym wierszu nie tylko teraz-
niejszosc, ale i przyszlosc.

zbiorach wierszy Bog najczesciej pojawia sie jako Ktos lub On.

25 Np. ,Jestes jak zar, jak ogien” [wiersz Chrystus, s. 7]; ,Nie musiatem Cie
shuchac. Nie mogtes mnie zawies¢” [Glina, s. 10]; ,Pamietasz, rycerzu, jak kie-
dys wieczorem / WydarliSmy mu [tj. diablu] cala ziemie / Zagon za zagonem?”
[Wédz, s. 14]; ,Co poczalbys, gdybym Ci zginal? [Historia, s. 34].
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Wydaje sie jednak, ze podmiot — a wraz z nim autor — czesci wierszy
ostatnich dwoch serii przezywa trudny myslowo i duchowo czas.?® Oba
wiersze Z Rilkego méwia o kryzysie relacji z Bogiem (a moze tez zarazem
- z synem).?” Pojawiaja sie sygnaly cierpienia.?® Parokrotnie wystepuja
w tych utworach stowa niepewnosé,?® odejsé;?® w wierszach Ten, ktéry
szuka i To pojawiaja sie Smiecie, martwe pola, mul, czarne ziarna jako
nazwy miejsc pobytu podmiotu lub prowadzonych ,na oslep”, ,bez gtowy,
z nosem przy ziemi” poszukiwan ,zbieracza”.

Wspomniany wyzej wiersz To nawigzuje oczywisScie do znanego
utworu Czestawa Miltosza, noszacego ten sam tytutl.3! Jednakze ukryte
To Wojciecha Kudyby rézni sie od Miloszowego:

Moéwilem z ziemi, z gliny,

Z mulu, z czarnych ziaren, z trawy

Nisko, z korzeni
Z bolu: to ,Ja”.

Ta reszta, ostatnia czesc¢

Ten drobny kamyk — w pore

Zawsze nie w pore, czczony-zapomniany
Na samym dnie

To, co pozostaje

Ten szorstki osad, zgrzyt, ten blysk

To zaufanie.

To: tak, nie, tak; ten takt, niepewnosc
Smiertelny ogréd — ta wzajemnosé
Pala sie kwiaty, cale zycie w ogniach
Swiatlo w §rodku §wiata

To ,jestem”, to: ,zostan”.

W pierwszej strofie podmiot moéwi z bolem o sobie jako ,Ja” czysto
materialnym i naznaczonym zlem (,czarne ziarna”). Ale w drugiej i trze-

26 Wydajq sie o tym swiadczy¢ takze zdjecia zamieszczone w tym tomiku.

27 ,Nagle stajemy sie kims obcym / Z nasza mitoscia, zarem gorzkim / Jak
gdyby sladem jego zycia / Byta Smierc¢ — otchlan, ciemnos¢, zgliszcza. // Jest
naszym Ojcem — nawet nazwa / Nas dzieli. (...)” [Z Rilkego II, s. 20]. ,,Co zrobisz,
Boze, gdy odejde? / Twoje naczynie (kiedy sie rozbije?) (...) Jakbys urodzit glaz —
nie mnie. / Co zrobisz Boze? Drze... [Z Rilkego III, s. 30].

28 Spi czarna szopa, noc otwiera rane (...)” [To, co sie musi zdarzyé, s. 25].
»,Nie mozna znalez¢ miejsca, ida chtody / Cialo jest cierniem, bél wygnaniem /
Ktos kogos wola, ktos komus umiera (...)” [Ten, kto zostaje, s. 26]. ,Tak, jakby
mnie nie bylo / Z rana na ramieniu / Bez glowy, z nosem przy ziemi (...)” [Ten,
ktory szuka, s. 32].

29 W wierszach Las, s. 291 To, s. 33.

30 W wierszu Opowiesé Ojea, s. 31.

31 To Milosza jest czyms, co, jak pisze poeta, ,siedzi w nim”, siedzi ,ciagle,
we dnie i w nocy”, co ,moze by¢ porownane do nieruchomej twarzy kogos, / kto
pojal, ze zostal opuszczony na zawsze. (...) Poniewaz TO oznacza natkniecie sie
na kamienny mur, / i zrozumienie, ze ten mur nie ustapi zadnym naszym bla-
ganiom”. Zob. Cz. Milosz, To, Krakow 2000, s. 7-8.
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ciej strofie stajemy sie Swiadkami stopniowej, trudnej przemiany. U jej
poczatku jest (znaleziony?) ,kamyk”, drobny, ale majacy w sobie moc
calej niezwyktej symboliki kamienia, powigzanego ze Swietoscig, moca
Boska, pamiecia o tym, co wazne, pojeciem podstawy, fundamentu tego,
co wielkie i istotne. Podmiot wiersza najpierw gubi sie w sprzecznosciach,
wahaniach, kamyk jest dla niego raz w pore, raz nie w pore, raz czczony,
raz zapomniany, zrzucony na dno, pozostawiajacy po sobie osad i zgrzyt
— ale tez nagly blysk, a wraz z nim — zaufanie. Trzecia strofa méwi jeszcze
o niepewnosci, o ,takcie” sprzecznych ze soba ,tak” i ,nie”, ale ten stan
ducha laczy ze ,Smiertelnym ogrodem” — z biblijnym ogrodem oliwnym,
w ktorym Chrystus rowniez przezywat chwile niepewnosci. Tu pojawia
sie wazne slowo wzajemnosé, sygnalizujace wielka bliskosé z Chrystu-
sem i piekne, ale przemijalne kwiaty w ogniach, ktore symbolizuja z kolei
milos¢, zapal, ale tez cierpienie. Tak odnajduje podmiot to, co najwaz-
niejsze: ,$rodek §wiata”, a w nim Swiatlo — w symbolice chrzescijanskiej
okreslajace samego Boga lub ,oswiecenie (czlowieka) otrzymane dzieki
zyczliwosci i tasce Boga”.3? Przemienione ,,To”33 przypieczetowuja stowa,
ktore mozna rozumiec¢ dwojako: jako Chrystusowe ,jestem” i prosbe pod-
miotu (autora) ,zostan” lub tez jako ,jestem” podmiotu (autora) i prosbe
Chrystusa: ,zostan”.

Podmiotem dwoch ostatnich wierszy zbioru Ojciec sie zmienia jest
Bog (a moze i zmarly ojciec ziemski?). Jest On Swiadomy (a moze: Sa
Oni swiadomi?) zmian, ktore zaszty w Jego (Ich?) obrazie, miejscu w pa-
mieci — czyjej? Autora? Wspélczesnego czlowieka? Ich obu? Nie mamy
pewnosci. Wojciech Kudyba tworzy poezje, ktora ceni sobie wieloznacz-
nos¢ wypowiedzi, uwaza za wtasciwe i pozadane pozostawiaé czytelni-
kowi mozliwos¢ réznych interpretacji. W kazdym razie podmiot wiersza
Historia swoja przysztosc i role, jaka bedzie odgrywal w zyciu lirycznego
»1y”, ujmuje w stowa: ,Bedziesz mnie szukal, bede Ci umierat / W mru-
czeniu, w Spiewach, w zawodzeniach / Niesiony, jakby mnie nie byto /
Za snopem kwiatow, za jedlina (...)”; a podmiot wiersza ostatniego, za-
tytutowanego Dziesie¢ stéw Ojca, przewiduje: ,Schowasz mnie w nocy,
w sennym drzewie; w gwiazdach / Mnie skryjesz, otoczysz milczeniem
(...)”, i dalej: ,Bedziesz mnie nosit w sercu, przykryjesz kamieniem (...)".

82 Zob. D. Forstner, op. cit., s. 92.

33 To Wojciecha Kudyby rozni sie od Mitoszowego. U Milosza jest to substan-
tywizowane, nieokreslone ‘to cos’, u Kudyby podobnie tylko w tytule, w strofie
drugiej i trzeciej to jest jedng z form (rodzaju i przypadka) zaimka wskazuja-
cego na, z jakichs wzgledow zwracajace na siebie uwage mowigcego, wazne dla
niego zjawisko, uczucie, postawe, stan ducha, stowo, wyrazenie, komunikat czy
przedmiot. W strofie pierwszej to moze by¢, jak sadze, rozumiane jako lacznik
w orzeczeniu ztozonym lub tez zaimek wskazujacy substantywizowany w row-
nowazniku zdania o funkcji identyfikujacej. Dziekuje prof. Jolancie Chojak za
zwrocenie mi uwagi na odmiennos¢ gramatyczna i funkcjonalng to w wierszach
Cz. Milosza i W. Kudyby.
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W obu tych wierszach relacja z Bogiem staje si¢ czym$ oderwanym od
obrzedowosci, opartym na osobistych doswiadczeniach, wewnetrznej po-
trzebie czlowieka, ale zagrozonym jego ucieczka. Znamienne sa jednak
puenty obu wierszy: ,Bedziesz uciekal — bede Twoja wola.” (w Dziesieciu
stowach Ojca) i: ,,Co poczalbys, gdybym Ci zginal?” (w Historii).

CO TO ZA POEZJA?

Jako najogolniejsza odpowiedz na to pytanie nasuwa sie stwierdze-
nie: jest to poezja poruszajaca, dotykajaca gltebokich pokladow zycia
wewnetrznego wrazliwych czytelnikow. Poruszajaca uporczywym sledze-
niem drugiego dna rzeczywistosci — miejsc, przyrody, zywiotow, wyda-
rzen, ludzkich zachowan, przezy¢ i relacji.

Wojciech Kudyba nie nawiazuje swiadomie do Norwida, ale jakze mu
jest bliski zwiazkiem z materia Swiata, a zarazem z przeswitujacym spoza
niej i przemawiajacym do czlowieka sacrum:

Przez wszystko do mnie przemawiales, Panie!
Przez ciemnos§¢ burzy, grom i przez Switanie
(--)

Przez cala ludzkosé z jej starymi gmachy,
Lukami, ktére o kolumnach trwaja,

A zapomniane w proch wilamujac dachy,
Bujnymi z nowa li§¢mi zakwitaja,

Przez wszystko...

— tak modlit sie Norwid.
W. Kudyba inaczej wyraza swoje relacje ze Swiatem sacrum:

Nic nie zapowiada burzy, zadnych szturmoéw.

Przeciwnie: struga plynie do wiadra bardzo wolno.
Ze spokojem pulsuje we mnie jej milczacy glos.

Brzmi jak wezwanie — zupelnie osobne, skierowane
Tylko i wylacznie do mnie.
[Miejsce, Tyszowce i inne miejsca, S. 7]

Jego ,Rozmowy z Bogiem” odbywajg sie w codziennosci, przy studni
i czerpanej z niej wodzie, w ,uprawie ogrodu”,3* w ,lessowych wawozach”,35
,W autobusach, na promach”,3¢ bo ,Srodek moze by¢ wszedzie, w jakim-
kolwiek miejscu”.3”

8% Zob. Tyszowce..., s. 28, wiersz Uprawa ogrodu.

85 Zob. tamze, wiersz Miejsca czyste, s. 22.

36 Zob. tamze, wiersz Rozmowa z Bogiem, s. 9.

37 Zob. tamze, wiersz Srodek i obwéd, s. 19. — Symbolika $rodka taczy, jak
sie wydaje, autora Tyszowiec z Norwidem, ktéry pisal m.in. ,(...) pierwsze ojczy-
zny nie mialy granic, ale Srodki — a wyraz Srodek, taos§ kota, znaczy takze
i sposob: skad i dzisiaj Ojczyzna jest przyrodzonym srodkiem swiata” [C. Norwid,
Pisma wszystkie, red. J. W. Gomulicki, t. 7, Warszawa 1973, s. 8]. A w wierszu
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Poezja Kudyby jest wolna od moralistyki, jest wyrazem tego, co dla
cztowieka postrzegajacego siebie jako byt materialno-duchowy najwaz-
niejsze (a co stanowi zarazem fundament moralnosci): zywego kontaktu
z Tym, Ktory Jest, jako zrodlem réwnowagi ducha, sity wewnetrznej, po-
czucia sensu — i glebokiej, franciszkanskiej radosci. Jak o tym byta wyzej
mowa, autor dostrzega (czasem bolesnie) zagrozenia tej wiezi, ale nigdy
sie im nie poddaje. Nie brak w jego wierszach ,drzwi zamknietych”,3® ale
jest tez skrucha krolow, ministrow i biznesmenoéw oplakujacych ,moc
swych grzechow”,?? jest przeswiadczenie, ze

I Stowo, poprzez ktére wszystko, co sie stato, trwa

I nie znika posréd Smieci, gnijacych piszczeli - Swiety,

Swiety Swieci nad aureola stacji paliw i burdeli, przenika

Wszystko (...)

Wsréd obcych bogow,

Tak, wérdd nich mieszkamy w Tobie.*0

Jest tez nadzieja, ze ,dobry Bog z grzechéw brzydkich nas umyje”*!
oraz ze zachwyt nad pieknem $wiata moze nam pomoéc ,nareszcie zmie-
nic sie do konca”.4?

*

Sila poezji Wojciecha Kudyby jest tez bogactwo i niezwyklosc jej
formy. Skladaja sie na nie Srodki jezyka poetyckiego, na ktére zwraca-
lam uwage, omawiajac przykladowo wybrane wiersze i ich fragmenty:
piekno symboliki i metafor, zaskakujace metonimie, pelne sensu enume-
racje. Warte uwagi sg liczne paradoksy, stuzace ujawnianiu podkreslane;j
przez poete ztozonosci Swiata (i sposobow jej przezywania).*3 W zasadzie
paradoksami sg (wczesniej wzmiankowane) metonimiczne uzycia takich
wyrazow symboli, jak miejsce, miasto, rozmowa.

Bardzo charakterystyczna cecha wierszy autora Tyszowiec sa roznego
typu paralelizmy. Szczegolnie czeste (co oczywiste) sa one w utworach
stylizowanych na ludowo,** ale jest ich wiele i w innych wierszach, m. in.

Piesni od ziemi naszej poeta pisze: ,Tam, gdzie ostatnia Swieci szubienica, / Tam
jest moj srodek dzis —tam ma stolica, / Tam jest méj grod.” [ibid., t. 1, s. 123].
Symboliki $rodka nie odnotowuje ani D. Forstner, ani W. Kopaliniski, pojawia
sie on w Leksykonie symboli z serii HerderLexikon, Warszawa 1992, m.in. jako
scentrum, z ktorego wszystko wychodzi, symbol Boga”.

38 Zob. Gorce..., s. 12, wiersz Idzie dysc.

39 Zob. tamze, s. 24, wiersz Bajdatka o Bukowinie.

40 Zob. Tyszowce..., s. 13, wiersz Krakéw.

41 Zob. Gorcee..., s. 36, wiersz Piesniczka o koricu Swiata.

42 Zob. tamze, s. 37, wiersz Cuda, wianki.

43 Zob. np.: ,Jestes miastem, dalekim, bliskim miejscem zamieszkania” [Ty-
szowce..., s. 12, Krakéw)]. ,Jest tylko Ten, ktéorego nie ma” — puenta wiersza
Spotkanie [Ojciec sie zmienia, s. 27].

44 Sa to paralelizmy tematyczne i syntaktyczne; zob. np. Piesniczke wie-
czorna i piesniczke poranna [Gorcee..., s. 14, 15].
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jako anafor (np. czterokrotnie powtorzone Nie byt to... w 14-wersowym
wierszu W Lopusznej czy tez klamrowe Ktos, kto rozmawia... i Kto$, kto
ostania... w wierszu Ktos, kto rozmawia).

Trzeba tez zda¢ sobie sprawe z calej mozaiki stylow, ktora wciaz
uktada Wojciech Kudyba w swojej tworczosci. Przewaza styl poetycki,
z calym bogactwem wyobrazni, niezwyklych skojarzen, fantazji, mowy
nie wprost. Jak juz wiemy, czesciowo jest on stylem poezji ludowej i lu-
dowego obrazu swiata. Ale nie brak tez w nim ,,puzzli” potocznych (w tym
czesto potocznych frazeologizméw),*® takze z niskich rejestréw tej potocz-
nosci,*° rzadziej, ale takze — siegania do zasob6w jezyka moze nie zawsze
az naukowego, ale ,ksiazkowego”.*” Ta ukladanka styléow jezykowych
shuzy tez rozpietosci, a czesto zamierzonej mieszance stylow ekspres;ji
— od wzniostosci, poprzez bardzo osobiste wyznania i dialogi, az do deli-
katnego humoru, swoistego ukazywania zabawnosci ludzi, ich zachowan
irozmaitych sytuacji w poetyckich, réznie stylizowanych opisach swiata.

Teksty zawarte w zbiorach poezji W. Kudyby odznaczaja si¢ rowniez
wielka roznorodnoscia budowy sktadniowej. ,Wyliczanki”, o ktérych byta
wyzej mowa, powoduja m.in. udziat duzej liczby zdan wielokrotnie wspot-
rzednie ztozonych (i ogélniej — paralelizmow).*® Obok tych dlugich zdan
pojawia sie wiele bezorzeczeniowych réwnowaznikow wymieniajacych to,
co bedzie stanowié¢ tematyke wiersza.*® Charakterystyczna dla tej po-
ezji struktura sa réwniez wypowiedzenia bezokolicznikowe, dogodne dla
poety chetnie operujacego modalnosciowymi wieloznacznosciami wypo-
wiedzen takich, jak np.: ,Uprawiac¢ ogrod — wiosna, mimo wszystko, (...)
Zaufaé temu, co proste, (...) W lecie zrywac¢ maliny (...)”.%°

45 Zob. np. tamze: ,Ksiadz Jacek boso, ciocia Wanda w halce” [Chodzenie po
wodzie, s. 24]; ,Zwinieci w klebek, skuleni pod skrawkiem / Starej gazety (...) /

Do gory brzuchem (...)” [Dotknieci woda, s. 25].
46 Zob. np.: ,zjadaliSmy cuchnace resztki” [Gorce..., Przystop]; ,MusieliSmy
stuchac: (...) / Chucha¢ na zimne, biegac¢ jak z pecherzem” [Ojciec sie zmienia,

Szklarnia, s. 15].

47 Zob. np. ,pozbawieni / Potrzebnych zmysloéw, / Pchani jedynie niezrozu-
miala potrzeba calosci / (...) / Odgadujemy obecnos¢ logicznego planu / Ulic
iplacow (...)” [Tyszowce..., Miasta, s. 11]; ,Symetrie bobu, pierwiastki szczypior-
kow / Skrécone wzory mnozenia, zakopane w ziemi! (...) // Drapiezne instalacje
krzyzaka, gtosSne happeningi bakow!” — to fragmenty zartobliwie stylizowanego
na naukowy opisu przyrody w dedykowanym Ryszardowi Przybylskiemu wierszu
Ogréd [Ojciec sie zmienia, s. 10].

48 Zob. np. wiersz Wiosna, cytowany wyzej, czy fragment wiersza Miejsce.

49 Zob. np. cytowany wyzej wiersz To (druga strofa). Por. tez np. wiersze Od-
nalezione i Plewienie marchwi [Tyszowce..., s. 18 1 27].

50 Jest to cytat z wiersza Uprawa ogrodu [Tyszowce..., s. 28]. Trudno powie-
dzie¢, czy wypowiedzenia te wyrazaja pragnienie, czy jakis rodzaj modalnosci
deontycznej. Por. podobne struktury np. w wierszach Cuda, wianki[Gorce Pana,
s. 37], czy tez Tabliczka [Ojciec..., s. 19].
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Obok przewazajacych zdan z orzeczeniami w trybie oznajmujacym,
zakonczonych kropka, jest tez w poezji W. Kudyby niemalo wypowiedzen
ze znakami zapytania. Sg to badz normalne pytania zadawane partnerowi
dialogu, badz tez wypowiedzi sygnalizujace niepewnosc czy tez wyrazne
watpliwosci.5! Pytania i wypowiedzenia bezokolicznikowe to przyktady
roznorodnych modalnosci w wierszach autora Tyszowiec. Trzeba do nich
dodac¢ liczne prosby i nakazy wyrazane trybem rozkazujacym,®? czeste
uzycia czasownika musieé jako sygnatéow koniecznosci®?® oraz partykuty
(byd) moze ostabiajacej pewnos¢ stwierdzen.5*

Nie tylko skladni, ale i semantyki dotycza, rzecz jasna, réznice miedzy
wierszami narracyjnymi (dotyczacymi czy to przeszlosci, czy to aktualne;j
lub uogélnionej terazniejszosci, a takze przyszlosci) a monologami skie-
rowanymi do ujetych w apostrofy rozmaitych TY, czasem (by¢ moze...)
kryjacymi w sobie dialogi.

Wielka jest tez rozmaitos¢ wersyfikacyjnej struktury poezji autora Ty-
szowiec, rozpieta miedzy regularnymi, rymowanymi sylabowcami piesni
ludowych a wierszami stosujacymi mieszane uklady 13- i 11-zgloskowe,
rytmami sylabotonicznymi opartymi na stopach jambicznych (czesto lo-
kalnie zakl6canych), wreszcie — swobodnym tokiem wiersza wolnego. Po-
dobnie zréznicowana jest struktura zwrotkowa — od w pelni regularnych
strof czterowersowych do strof réznej dtugosci i w réznych uktadach,
z przerzutniami nie tylko miedzywersowymi, ale tez miedzystrofowymi.

Wersyfikacja, podobnie jak catos¢ struktur formalnych, tropow i figur
retorycznych tej poezji, podporzadkowana jest w duzym stopniu seman-
tyce tekstu. Ta zas sprawia wrazenie, ze autor tych tekstow nalezy do
grona sekretarzy, do ktorych zaliczal tez siebie Czeslaw Milosz, piszac:

Stuga ja tylko jestem niewidzialnej rzeczy

Ktora jest dyktowana mnie i kilku innym.

Sekretarze, nawzajem nieznani, po ziemi chodzimy

Niewiele rozumiejac. Zaczynajac w polowie zdania,

Urywajac inne przed kropka. A jaka zlozy sie calosé

Nie nam dochodzi¢, bo nikt z nas jej nie odczyta.5s

A my, czytelnicy? Czy cho¢ czasem, cho¢ po czesci — taka poezje od -
czytujemy?

51 Pytania pojawiaja sie we wszystkich trzech zbiorach wierszy W. Kudyby,
ale glownie w tomiku Ojciec sie zmienia. Zob. Woda [Tyszowce..., s. 23], Kro-
Scienko [Gorce..., s. 32], Szklarnia [Ojciec..., s. 15], Las [Ojciec..., s. 29], czesto
w puentach, np. ,,Co poczaltbys, gdybym Ci zginal? [Ojciec..., s. 34, Historiq].

52 Zob. np. ,Schwyccie nas krzewy dzikiej rozy / Nad przepasciami chroncie
w burzach / (...) Ciernie tarniny, czule zadry / Przebijcie nasze serca twarde”
[Gorce..., s. 9, Piesniczka o dzikiej rézy].

53 Zob. np. ,To, co sie musi zdarzy¢” w tytule i puencie wiersza [Ojciec...,
s. 25].

5% Zob. cytowany wyzej fragment wiersza Dom i wiersz Mala ojczyzna.

55 Zob. Hymn o perle, Krakow 1989, s. 21.
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About moving poetry by Wojciech Kudyba
Summary

The preliminary part of the paper includes biographical data about Wojciech
Kudyba and an outline of his poetic works. The further part of the text is devoted
to characterising three latest collections of his poems. These are Tyszowce i inne
miasta (Tyszowce and other towns — 2005), Gorce Pana (Gorce of the Lord — 2007)
and Ojciec sie zmienia (The father is changing — 2011).

All poems by Wojciech Kudyba are characterised by persistent observation
of the hidden agenda of the reality — the nature, its components and life, various
places and products of culture, human experiences and behaviours. His poems
reflect an intense contact with God, which lets him (also in the periods of difficult
experiences) maintain a spiritual balance, gives the sense of purpose, internal
strength, joy of life that does not avoid manifestations of humour.

What is striking in this poetry is its originality and wealth of forms:
multiplicity of symbols, beauty of metaphorics, surprising metonymies,
meaningful enumerations and paradoxes emphasising complexity of the world;
the astonishing style mosaic — from the clearly poetic to the extremely colloquial,
the exceptional variety of syntactic and versification structures that are always
subordinate to the content requirements.

Trans. Monika Czarnecka
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O STYLU OSTATNICH WIERSZY SZYMBORSKIEJ

Ostatni zbiorek wierszy Wislawy Szymborskiej nosi przekorny tytut
Wystarczy' i zawiera trzynascie utworow zakonczonych oraz szesc za-
chowanych we fragmentach, zacytowanych w koncowym szkicu pt. Za-
miast postowia autorstwa Ryszarda Krynickiego. Wspomniane trzynascie
wierszy znajdziemy pod nastepujacymi tytutami: Ktos, kogo obserwuje
od pewnego czasu; Wyznania maszyny czytajacej; Sa tacy, ktérzy; Lan-
cuchy; Przymus; Kazdemu kiedy; Dionri; Lustro; W uspieniu; Wzajemnosé;
Do wtasnego wiersza; Mapa. Fragmenty obejmuja wiersze zatytulowane:
Owady, Materia, Powiesé, Humor i lito$¢ oraz dwa urywki bez tytutu:
wiersza o neandertalczykach i osobistego wyznania, zaczynajacego sie od
slow: ale c6z muszq wracad. Nie uwzgledniam tutaj drobniejszych warian-
tow tekstow zamieszczonych przez Krynickiego — kwestia ostatecznego
uksztaltowania utworu pod pioérem poetki zastuguje na osobng analize.

Dominujacym stylem ostatnich wierszy okazuje sie styl, ktéry mozna
okresli¢ jako aforystyczny. Teksty te skladaja sie jakby z mozaiki stano-
wigcej kombinacje aforyzmow, to jest specjalnie ograniczonych, w pew-
nym sensie zamknietych calosci slownych, wyrazajacych jakas mysl
ogolna: prawde ogolnoludzka, odnoszong do — najogélniej mowiac — losow
cztowieka. Do cech szczegbdlnych aforyzmu nalezy znaczenie omnitempo-
ralne uzytych w nim form czasowych, pozbawionych odniesienia do Tu
i Teraz. Semantycznie aforyzm realizuje sie na dwu planach konkrety-
zacji: kontekstowym i alegorycznym. Alegoria wskazuje na przenosny
sens tekstu, bedacy najczesciej obrazowym przedstawieniem pojec¢ oder-
wanych.

Aforyzm moze otwierac¢ narracje liryczna wiersza, np. zdaniami: Sq
katalogi katalogéw; Kazdemu kiedys ktos bliski umiera; Zjadamy cudze
Zycie, zeby zyd, ale wystepuje tez w charakterze pointy:

Raz znalazt w krzakach klatke po gotebiach.

Zabrat ja sobie

i po to ja ma,

zeby zostala pusta.

1 Wydawnictwo ,a5”, Krakow 2011, s. 56.
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Przedmiot ujety w aforyzmie ma zazwyczaj cechy symboliczne, jak za-
cytowana wyzej klatka po ptakach, ale takze tancuchy (znany sym-
bol niewoli), dton — narzedzie pisarza, klam k a — zakonczenie czegos
(Usitowatlam zdazyé / zanim zapadnie zesztowieczny zmierzch, / klamka
i cisza), czynnos¢ umywania rak.

Oproécz alegorycznego planu narracji lirycznej tekst wiersza moze
sie toczy¢ na innym jeszcze planie odniesienia, jesli autorka wprowadzi
do tekstu pewne elementy stylizacyjne. Tak na przyklad w wierszu pt.
Ktos, kogo obserwuje mamy plaszczyzne (plan) retoryki w opisie jakiegos
zgromadzenia ludzi (rzeszy o charakterze politycznym, o czym $wiadcza
ujete symbolicznie kwiaty i kije). Do tej warstwy stownej naleza takie
wyrazenia-cytaty, jak: uczeszcza masowo, obchodzi hucznie, oswiadcza
wszem wobec, stwierdza w czyim$ imieniu. Na tym tle wiecowym rysuje
sie osoba bezimiennego Smieciarza sprzatajacego po zebranych, symbo-
liczne wyobrazenie Szarego Czlowieka, wykonujacego pozyteczng prace
i ceniacego sobie wolnosc¢ osobista, upostaciowana w formie pustej klatki
po gotebiach.

Innym alegoryzowanym portretem jest wiersz pt. Sq tacy, ktorzy, mo-
wigcy o egzystencji uporzadkowanej wedtug zasad modelu urzedniczego,
o czym $wiadcza wyrazenia cytatowe: porzadek, stuszna odpowiedz, je-
dyne prawdy, a takze obiekty i czynnosci, takie jak segregatory, nisz-
czarka, przybijanie pieczatek. Nawet Smierc jest nazwana zwolnieniem
z placéwki. Caly utwor zawiera tres¢ implikowana, to jest milczace za-
lozenie, ze prawdziwe zycie toczy sie innym trybem, wtasnie w sposob
nieuporzadkowany.

Wczesniejsza tworczos¢ poetki dostarcza wielu przyktadow stylizacji
narracyjnej, ze wymienimy takie utwory, jak: Pisanie Zyciorysu z tomu
Ludzie na moscie (1986); Terrorysta, on patrzy (w stylu reportazowym) —
z tomu Wielka liczba (1976); Pod jednaq gwiazdkaq (ze stylizowana formuta
przeprosin: Przepraszam przypadek, ze nazywam go koniecznosciq); Pro-
spekt — oba z tomu Wszelki wypadek (1972).

Jeszcze inng grupe utworow tworza wiersze przypominajace tzw. apo-
logi, przypowiesci, jak np. Laricuchy, Humor i lito$¢; odrebna stanowia
teksty zawierajace opisy pewnych zdarzen, bedacych scenkami z Zycia,
ilustrujacymi zjawiska o charakterze ogolniejszym. Nalezy tu opowiesc
o lustrze, ktoére w ruinie zostalo pozbawione swej zwyktej funkcji i staje
sie odbiciem swiata. Spotkanie kochankéw na lotnisku, ogladanie mapy
— staja sie pretekstami do ukazywania istoty rzeczy.

Trzeba w tym miejscu podnies¢ niezwykla umiejetnos¢ poetki wgtle-
biania sie¢ w odrebna istote jakiegos zjawiska. Wsrod dawniejszych wier-
szy doskonalg ilustracje tego procesu stanowi wiersz pt. Kot w pustym
mieszkaniu,? ktérego fragment zacytujemy:

2 W. Szymborska, Widok z ziarnkiem piasku, Poznan 1996, s. 155-156.
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Umrzec — tego nie robi sie kotu.

Bo co ma poczaé kot

w pustym mieszkaniu. (...)

Do wszystkich szaf sie zajrzato.
Przez potki przebiegtlo.

Wcisnetlo sie pod dywan i sprawdzito.

Nawet ztamato zakaz

i rozrzucilo papiery.

Co wiecej jest do zrobienia.
Spac i czekac.

Niech no on tylko wroci,
Niech no sie pokaze. (...)

»,Koci punkt widzenia” wyrazaja formy bezosobowe: zajrzalo sie, prze-
biegto itd. Umarly pan nazywany jest zaimkowo: on. We fragmencie
zbioru pt. Wystarczy zatytulowanym Owady ,,owadzi punkt widzenia”
wprowadza charakterystyka czlowieka, ktory jest dla nich kawatkiem
przestrzeni nie do pokonania. Owady istnieja bez swiadomosci wlasnego
istnienia, co znajduje wyraz w powiedzeniu: przytrafilo im sie zycie.

Poetka tworzy byty fikcyjne, jak np. w wierszu o maszynie czytajace;.
Siega do czasow i ludzi odleglych, jak losy neandertalczykow, wglebia
sie nawet w istote materii. Waznym instrumentem tworzenia tych ilu-
zji innych bytow okazuje sie antropomorfizacja. Wistawa Szymborska
uczlowiecza swoj wiersz poprzez apostrofe: moéj wierszu i metaforyczny
obraz mruczacego stworzenia w poincie utworu Do wiasnego wiersza.
Uczlowieczana jest zwykle natura, ktéra bywa szalona (Przymus), nawet
materia traktowana jak cztowiek, a zartobliwie — denat schabowy z nie-
boszczka kapusta (Przymus) czy mapa, ktorg cechuje wielkodusznoscé
i poczciwy humor (Mapay).

Ostatnie przyklady pokazuja jeszcze inna znamienng ceche artyzmu
autorki, dla ktoérej nie istnieja przedmioty estetycznie dodatnie. Obiektem
refleksji poetyckiej moga stac sie Smieci obok tradycyjnie w poezji alego-
ryzowanych tancuchow. Niektore teksty dzieki temu przybieraja forme
dywagacji naukowych, pelnych zaskakujacych definicji cieniujacych po-
jecia, np. we fragmencie pt. Powie$é mamy rézne ujecia postulowanego
bohatera czy odbiorcy powiesci. Wyjatek stanowi wiersz pt. Lustro, zaczy-
najacy sie jak urywek rozmowy: Tak, pamietam te Sciane.

Jasnos¢ poetyckiego wykladu wymaga maksymalnego uproszczenia
sktadni. W tekstach przewazaja zdania krotkie, pojedyncze (czeste sa
rownowazniki), zbudowane paralelnie, czego najlepszym dowodem jest
tekst pt. Wzajemnos$é o semantyce, ktéra mozna okresli¢ jako ,prze-
wrotna”, zbudowana na zasadzie paradoksu i absurdu: mamy tu miedzy
innymi okulary stuzace do szukania okularéw, nienawis¢ nienawisci,
niewiedze niewiedzy i inne zjawiska ilustrujace budowanie tekstu na
plaszczyznie metajezykowej. W wierszu tym znajduje sie ponadto tak
znamienny dla wspolczesnej poezji ciag wyliczen.
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Niekiedy poetka postuguje sie lapidarnym skrotem metaforycznym
o strukturze nominalnej, dzieki czemu tekst staje sie semantycznie
»gesty”:

Brakuje jego gltowy,

gdzie glowa przy glowie,

gdzie krok w krok, ramie w ramie,

naprzéd i do celu.

[Ktos, kogo obserwuje]

Zjawiska fizyczne pozostaja w Scistym zwiazku z doznaniami ludzkimi
w opisie koszmaru sennego z wiersza pt. W uspieniu:

Grzeztam w tunelach $niegu

i niepamietaniu
przy czym implikowana tres¢ tego utworu odnosi sie do konstrukcji
czasu jako wymiaru ludzkiego losu, ktory subiektywnie wydaje sie inny
niz faktycznie istniejacy.

Teksty wierszy W. Szymborskiej pelne sa réznego typu niedopowie-
dzen, ktére stanowig o specyficznym charakterze tej poezji, pozostawia-
jacej zawsze margines watpliwosci. Poetka nie wyjasnia sensu pustej
klatki po ptakach (Ktos, kogo obserwuje), nie thumaczy, dlaczego mozna
zazdrosci¢ urzednikom (Sq tacy...), jaka jest natura tancuchéw, ktére
pozwalaja nam ludziom przejs¢ obojetnie obok cierpiacego na za krétkim
taricuchu psa (Laricuchy), dlaczego natura okazuje sie uprzejma i uzycza
nam wspomnien we $nie (Kazdemu kiedys). Dlon pisarza wrecz wyja-
wia nam wyjScie alternatywne: za jej sprawa moze powstac Mein Kampf
albo Chatka Puchatka (Dtori). Nawet w osobistym wyznaniu odnajdujemy
powiedzenie: w koricu przestalam wiedzieé, czego szukatam tak dtugo
(W uspieniu).

Czesto spotykamy tu gre stow opartg na wykorzystaniu figury tauto-
logii, jak w zakonczeniu wiersza pt. Mapa:

Lubie mapy, bo klamia.

Bo nie daja dostepu napastliwej prawdzie.

Bo wielkodusznie, z poczciwym humorem

rozposcieraja mi na stole Swiat

nie z tego Swiata
podobnie: rzeczy moéwig nie do rzeczy, rece stuza do umywania rak itd.

Gry ze znaczeniem pozornym widac tez w tekscie o maszynie czyta-
jacej, ktéra wyznaje, ze nie rozumie takich typowo ,ludzkich” stéw, jak
uczucia, dusza, jestem, i postanawia odwotac sie do kompetencji wariata.
Oczywiscie, wyktad ten shuzy do postawienia pytania o sensownosc¢ ludz-
kiej egzystencji.

W sumie otrzymaliSmy wigzke utworoéw o niezwyklym ciezarze ga-
tunkowym: wytwor powaznej refleksji, kolejna przygode cztowieka my-
slacego.
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About the style of the last poems by Szymborska
Summary

This paper includes an overview of the last collection of poems by Wislawa
Szymborska titled Wystarczy (It is enough), which includes 13 complete works
and 6 fragments. The dominant style of these texts can be described as aphoristic.
The poet applies various forms of lyrical narration, with the allegorical level
remaining the major one. A significant role is played by anthropomorphism. The
finesse of expressions goes hand in hand with the simplicity and succinctness
of syntax that does not shun the contemporary enumeration technique. The
syntax of these texts can be metaphorically called “perverse”, full of plays on
words and paradoxes.

Trans. Monika Czarnecka
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NEOLOGIZMY SLOWOTWORCZE
W TEKSTACH LITERACKICH KAROLA WOJTYLY

W pracach poswieconych twoérczosci literackiej Karola Wojtyty,
zwlaszcza jego juweniliom, powraca sad, ze jedna z charakterystycznych
cech tej poezji jest wielo$¢ neologizmow stowotworczych.! Teza ta nie zo-
stala jednak dotychczas przekonujaco udokumentowana; watpliwosci
budzi¢ moga rowniez przytaczane przez badaczy przyklady domniema-
nych neologizméw K. Wojtyly, zwlaszcza ze zadne ze znanych mi opra-
cowan nie ujawnia kryteriow decydujacych o zaliczeniu poszczegolnych
leksemow do tej grupy. Jak najprecyzyjniejsze ustalenie rejestru Woj-
tylowych neologizmow, a takze wstepne rozpoznanie ich struktury oraz
funkcji w tekstach, to gléwne cele niniejszego artykutu.?

I. WOKOL POJECIA NEOLOGIZMU

Metodologiczne problemy badan neologizmoéw niejednokrotnie byty
i wciaz sa przedmiotem dyskusji, ktéra dotyczy zaréwno zagadnien teo-
retycznych (takich jak m.in. charakter bazy derywacyjnej, regularnosc
przeksztalcenia oraz typy neologizmow?), jak i samej procedury identyfi-

1 Na przyktad Stanistaw Dziedzic [2006, 38-39] pisze: ,Nietrudno tez w nich
[mowa o mlodzienczych wierszach K. Wojtyly — A. K.] dostrzec liczne neologizmy,
zwlaszcza za$ czasowniki odrzeczownikowe, tworzone na modle LeSmianowskich
i Zegadlowiczowskich”. Na to, ze ,Wojtyta (...) czesto tworzy neologizmy, ktore
uwznioslaja tekst i umiejscawiaja go w kregu estetyki mlodopolskiej”, zwraca
uwage rowniez Agata Przybylska [2000, 357]. Wedtug Marka Bernackiego
we wczesnych wierszach papieza ,nadrzedna funkcje pelnia archaizmy bedace
czestokro¢ neologizmami” [Bernacki 2006, 174]. Obecnos¢ ,neologizmow, niekiedy
zaposredniczonych juz przez literature” i ,utrzymanych w duchu mtodopolskim”,
dostrzega w tej tworczosci Andrzej Lam [2009, 117-118)]. Zob. takze charakterystyke
wczesnych wierszy K. Wojtyly piora Bozeny Chrzastowskiej [2011, 275].

2 Szerzej o zagadnieniach, ktére nalezy rozwazac¢ w pracach poswieconych
neologizmom, zob. Sokélska 2011, 313.

3 Zob. m.in.: Buttler 1962; Skubalanka 1962; Grabias 1981. Prace poswiecone
neologizmom powojennej polszczyzny wymienia i omawia Hanna Jadacka [2001,
14-19].
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kacji nowotworow. Nie wchodzac tu w szczegoly ustalen badawczych i to-
czacych sie polemik, bede rozumiata neologizm stowotworczy jako nowy,
nieobecny wczesniej w uzusie derywat synchroniczny, czyli jednostke po-
zostajaca w relacji formalnej i semantycznej (takze asocjacyjnej) z innym,
mniej ztozonym od niej leksemem, stanowigcym jej baze (podstawe).*
Poniewaz ,konfrontowanie badanego stownictwa z istniejacymi zbiorami
leksykalnymi pozostaje gléwna metoda orzekania o nowosci wyrazow”
[Grabias 2003, s. 206], za kryterium umozliwiajace zaliczenie danego
leksemu do klasy neologizmow uznaje jego nieobecnos¢ w stownikach je-
zyka polskiego rejestrujacych leksyke mniej wiecej do potowy XX wieku®
oraz w stownikach i indeksach obejmujacych stownictwo pisarzy two-
rzacych wezesniej od K. Wojtyly lub w jego czasach: Adama Mickiewicza,
Jana Chryzostoma Paska, Jana Kochanowskiego, Cypriana Norwida oraz
Krzysztofa Kamila Baczynskiego.® Skonfrontowatam takze domniemane
nowotwory K. Wojtyly z lista jednostek, ktore jako pierwszy wprowadzit
do swych tekstéw Stanistaw Wyspianski.” Zestawienie z tworczoscia in-
nych pisarzy wydaje sie w wypadku poety papieza szczegdlnie wazne ze
wzgledu na jego rozlegle lektury, polonistyczne przygotowanie oraz gle-
bokie zakorzenienie w tradycji literackiej. Stawiajac hipoteze o nowosci
poszczegolnych leksemow, wykorzystywatam rowniez materiat zgroma-
dzony w pracach omawiajacych artystyczna odmiane jezyka i idiolekty
wybranych autoréw,? zasoby Internetu, a takze rozmaite teksty zrodtowe
z wlasnych zbiorow.°

4 Na temat rozumienia pochodnosci synchronicznej zob. GWJP 1998,
s. 361-363. Stosowana w niniejszym artykule terminologia slowotworcza jest
zasadniczo zgodna z ujeciem prezentowanym w tej pracy.

5 Uwzglednione stowniki zostaly wymienione w spisie na koncu artykutu
(zob. Stowniki). Przywolujac dane ze slownikow, stosuje skroty ich nazw; w wy-
padku tradycyjnych wydan papierowych lokalizacja sktada sie z cyfry rzymskiej,
oznaczajacej numer tomu, oraz arabskiej, sygnalizujacej numer strony.

6 Zob. Stowniki. O tym, ze K. Wojtylta juz w czasie wojny znatl tworczo$¢ swego
rowiesnika K. K. Baczynskiego, przekonuje nastepujacy fragment wspomnien
Wojciecha Zukrowskiego: ,Szli§my jak co dnia z Karolem, gadajac o wierszach
Baczynskiego, ktérych odpisy dat mi Wyka. (...) Tak, czuliSmy, ze obcujemy
z prawdziwym poeta, przemowit za swoje pokolenie, rowiesnych, ktorzy mieli zgi-
na¢ w powstaniu warszawskim” [Zukrowski 2002, 35]. Na temat relacji miedzy
wczesna tworczoscia K. Wojtyly a poezja pokolenia urodzonego w latach 20. XX
wieku zob. Urbanowski 2006.

7 Bylo to mozliwe dzieki uprzejmosci Malwiny Jabczugi-Gebalskiej, ktéra
zechciata mi udostepni¢ materialy przygotowywanej wtasnie pracy doktorskie;j
poswieconej neologizmom S. Wyspianskiego. Najserdeczniej Jej za to dziekuje.

8 Byly to nastepujace prace: Klemensiewicz 1961; Skubalanka 1962; Papier-
kowski 1964; Olkus$nik 1971; Kwietniowa 1973; Sokolska 2011.

9 Pewna pomoca okazal sie rOwniez opracowany przez nieprofesjonaliste,
ale stosunkowo bogaty materialowo, portal poswiecony neologizmom artystycz-
nym: www.slownikneologizmow.pl; materialy wlasne pozwolily zweryfikowac
m.in. przekonanie o neologicznosci rzeczownika prasakrament, ktorym K. Woj-
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W rejestrze hipotetycznych neologizmow K. Wojtyly nie uwzglednialam
derywatow potencjalnych, czyli takich, ktére wprawdzie nie wystepuja
w przywolanych zbiorach leksykalnych i tekstach, ale charakteryzuja
sie wysokim stopniem kategorialnosci i sa motywowane przez znane jed-
nostki [zob. Chruscinska 1978]. W niniejszej pracy nie pojawiaja sie wiec
nomina actionis derywowane od czasownikow odnotowanych w slowni-
kach i materialach zrodtowych (np. iszczenie sie, SZ 39;'0 rozhasanie,
SZ 34) ani pochodne od nich rzeczowniki zaprzeczone (np. nie-pomniej-
szenie, WMS 141; nieukojenie, SZ 34), jak rowniez regularnie tworzone
przymiotniki odczasownikowe, w tradycyjnym opisie uznawane za imie-
slowy przymiotnikowe (np. udziergany, H 187; ziskrzony, SZ 33) oraz
derywaty negacyjne od takich przymiotnikow (niedoszeptany, PC 122;
nieosmucony, PBU 94). W prezentowanym zestawieniu brak przymiot-
nikow i przystowkow w stopniu wyzszym i najwyzszym (np. najprze-
dziwniejszy, SL 58; najraniej, SS 42; najwszechstronniej, PC 118) oraz
dewerbalnych derywatow czasownikowych z formantem paradygmatycz-
nym (np. zobalaé, J 280 — zobalié¢, Swar VIII 593; zakotli¢ sie, SZ 30
— zakottowadé sie, Dor). Z pola obserwacji zostaly tez wylaczone przy-
miotniki motywowane przez nazwy witasne lub przez polaczenia przy-
imkow z rzeczownikami proprialnymi (np. Jeremiaszowy, J 250, J 251,
J 282, J 292; nadtajgetowy, SZ 35, SZ 36). Stanowia one tak produk-
tywna, a przy tym tak stabo utrwalona w stownikach klase derywatow,
ze trudno uznac¢ wymienione powyzej leksykony za wiarygodne, a nawet
wystarczajace zrodto wiedzy o ich obecnosci w polszczyznie. Z innych po-
wodow nie omawiam tu dwuczlonowych zestawien spojonych tylko dywi-
zem taczacym, takich jak np. Sonety-zarysy (SZ 28), widzenie-pragnienie
(SZ 29), piesri-przeczucie (SZ 29), latorosl-zywicielka (SS 42), cztowiek-
-aktor (SL 57), ja-lis¢ (PBU 79), Czltowiek-Chrystus (BNB 348) czy Sta-
rzec-Cztowiek (TR 515). W calej tworczosci K. Wojtyly pojawiaja sie one

tyla postuzyt sie w Tryptyku rzymskim. Okazalo sie, ze leksem ten jest terminem
teologicznym — wystepuje m.in. w licznych pracach ksiedza Alfonsa Skowronka
z lat 60., nawiazujacych do eklezjologicznych studiow teologéw niemieckich
[w zwiazku z samym pojeciem prasakramentu zob. Bolewski 2006, s. 253].

10 Wszystkie teksty literackie Karola Wojtyly omawiam, przywotuje i cytuje
na podstawie wydania: Wojtyta 2004. Tekst tego wydania zostal skonfronto-
wany z oryginalami utworow (autografami i czystopisami K. Wojtyty) przecho-
wywanymi w Archiwum Kurii Metropolitalnej w Krakowie, ewentualnie z ich
pierwodrukami, co pozwolito zidentyfikowac kilka rzekomych neologizméw jako
skutek ingerencji wydawcow. Na przyklad leksem okrzyzowany (SZ 37), nieno-
towany w zadnym ze zrodel, w maszynopisie zostat zapisany jako ukrzyzowany.
Tytuly poszczegolnych utworow sygnalizowane sa skrotami (zob. Skréty tytu-
tow utwordw K. Wojtyly). Cyfry arabskie przy skrocie tytulu utworu oznaczaja
numer strony we wskazanej edycji. Wszystkie wyréoznienia w cytatach (rozstrze-
lonym drukiem) pochodza ode mnie. Wystapienia w wariantach tekstu (dotyczy
to przede wszystkim utworéw ze zbioru Renesansowy psaiterz) uwzgledniam
tylko woéwczas, gdy dany leksem nie pojawia sie w ostatecznej wersji utworu.
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14 razy; stanowia wyrazista i zaskakujaco jednorodng grupe, poniewaz
wszystkie maja charakter nominalnych konstrukcji wspotrzednych.!! Nie
sa to derywaty w Scislym sensie — mieszcza sie raczej na pograniczu dery-
wacji i frazeologii. Poniewaz zasadniczym moim celem jest opis kreatyw-
nosci stowotwoérczej K. Wojtyly w zakresie tworzenia nowych jednostek,
catkowicie pomijam kwestie autorskich wariantow fonetycznych i flek-
syjnych wystepujacych w obrebie derywatéw (np. poswiad, J 251, J 252
— posSwiata, smuza, J 266 — smuga; teskn, H 233 — tesknia, Krasinski,
zob. Skubalanka 1964, s. 214; wies$ni, Magn 64 — wiesny, Linde VI 225).

II. TYPY NEOLOGIZMOW K. WOJTYLY

W tworczosci literackiej K. Wojtyly pojawia sie 46 jednostek leksy-
kalnych, ktore wedlug przyjetych tu kryteriow mozna uznac za neologi-
zmy.'? Zdecydowanie przewazajg wsrod nich przymiotniki, ktorych jest
az 27; 15 derywatéw to rzeczowniki, a 4 — czasowniki.

II.1. Neologizmy przymiotnikowe

Wsrod neologizméw przymiotnikowych wiekszos¢ stanowia derywaty
proste, ktoérych jest 19; grupe zlozen tworzy 8 jednostek. Dla 14 przy-
miotnikoéw prostych role bazy stowotworczej petnia rzeczowniki, 3 neolo-
gizmy motywowane sg przez czasowniki, a 2 przez przymiotniki.

II.1.1. Przymiotniki proste

Klase mutacyjnych przymiotnikéw odimiennych cechuje duza rézno-
rodnosc¢ znaczen. W jej sktad wchodza nastepujace typy uzyc¢:

* wskazujace na relacje genetyczna miedzy derywatem a baza: glebny
— ,Na uroczystos¢ rodnych zaproszyn / orszak sie glebny z ugorzysk
ruszyl” (SL 59);13 zywiczy - ,z ognisk sie huna zywicza ku sSwietej po-
niosto wlosci” (SZ 39);

11 7 przekazanych mi przez Malwine Jabczuge-Gebalska danych dotycza-
cych neologizméw S. Wyspianskiego wynika, ze tego typu wspotrzedne zestawie-
nia z dywizem pojawiaja sie bardzo czesto w tworczosci autora Wesela.

12 Dane te nie sa oczywiscie ostateczne, a lista neologizméw wciaz jeszcze
wymaga weryfikacji.

13 Przymiotnik glebny traktuje jako formacje genetyczna ze wzgledu na kon-
tekst. We fragmencie poprzedzajacym uzycie tego neologizmu mowa o ludziach,
ktorzy ,powstaja z bruzd niezoranych, / wsrod osypiska skib utrudzonych”
(SL 59).
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e charakterystyczne: delijny' — ,ludzie i§¢ poczeli, szerocy, delijni,
zamaszysci” (J 249); ... ida... ida... wcigz ida — zlotowolni, delijni”
(J 250);1> omroczny'® — ,tesknicie w jalowcowa przestrzen, / co jest
bujna wsrod lasow w omrocznych igliwiach” (SS 44); popieli — ,krzy-
zem Ci sie poloze w popielim wezglowiu” (SS 46);7
* lokatywne: manowczy — ,Rozjasnij im ciemn manowcza” (SZ 37);
uplazny — ,twoje stada / pasty sie posréd hal uptaznych” (H 207);
* czynnoSciowe:
— wskazujace na sposéb wykonania czynnosci: gedzbny — ,/Z serc wy-
try$nie to zZrodlo, ze stéow, z gedZzbnych swarzen” (SS 45);!8
— wskazujace na rezultat: zatracericzy — ,Jakiej poja¢ mocy, / by
z drogi odwies¢, z zatracenczych drog?” (J 268);
e instrumentowe: fopatny — ,Podniost sie z sztolni, z topatnych szybow”
(SL 59);1° ptuzy — ,,Pod gore wioda skibiny ptuze” (Mous 536);
* wskazujace na calos¢ w relacji do czesci: nedzarzowy — ,,Oto nie wie,
/ ze w piers ugodzil nedzarzowa” (H 198);

14 Delijny pochodzi od rzeczownika delia — ‘dawne okrycie, rodzaj dtugiego
plaszcza wcietego w pasie i podbitego futrem, zwykle z szerokimi rekawami
i duzym kolierzem’ (Dor). W calym artykule podstawe stowotwoércza podaje je-
dynie w wypadku tych derywatow, ktére motywowane sa przez jednostki rzadkie,
stabo dzis znane i/lub archaiczne.

15 Trzecie wystapienie tej jednostki w tekstach K. Wojtyty (,ide zrzuci¢ me
suknie delijne, wzorzyste”, SS 45) to przyklad formacji symilatywne;j.

16 Leksem ten motywowany jest przez rzadki rzeczownik omrocze ‘mrok,
ciemnos¢’ (Dor), wskazujacy tu prawdopodobnie dominujacg ceche okreslanego
obiektu.

17 Sens tego polaczenia, a tym samym i wystepujacego w nim derywatu, nie
jest catkiem jasny. ,Popielim” mozna chyba nazwac zaréwno wezglowie posy-
pane popiotem (‘na ktérym [jest duzo] popiotu’), jak i zrobione z popiotu (wowczas
bylaby to formacja materiatowa). Zdecydowatam sie na pierwszy sposéb rozu-
mienia omawianego przymiotnika ze wzgledu na to, ze w najblizszym kontekscie
przywotany zostal poczatek Wielkiego Postu (,dogasasz, godzino / miesopustu
(-..) / Ide (...) / w siermiege grzbiet okutac i w wor wielkopostny”, SS 45), koja-
rzacy sie w polskiej tradycji z pokutnym gestem posypywania gléow popiotem.
Oczywiscie w utworze Wojtyly nie ma mowy o samym tym akcie, sadze jednak, ze
w Swietle przytoczonego fragmentu nieco bardziej prawdopodobna jest wlasnie
interpretacja przymiotnika popieli jako derywatu charakterystycznego.

18 Baze tego derywatu stanowi dawny rzeczownik gedzba ‘muzyka towarzy-
szaca recytacji lub §piewowi; granie, Spiewanie’ (Dor). W tekScie mowa o rado-
snej zapustnej uczcie, w ktorej wazne miejsca zajmuja poezja i muzyka. W takiej
scenerii nawet swarzenia (‘spory, kiétnie, sprzeczki’, por. Dor) wyrazaja sie w po-
staci gedzby. By¢ moze polaczenie to nawigzuje rowniez do rytualnej formy
tradycyjnych piesni dialogowych, czesto wprowadzajacych wzajemne przekoma-
rzania Spiewakow czy grup Spiewaczych.

19 Yopatne szyby” mozna rozumie¢ zaréwno jako ‘wykopane topata’, jak
i ‘takie, w ktérych uzywa sie lopat, pracuje za pomoca topaty’.
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* wskazujace na wytwor: tagiewny?® — ,uczynil rekami swemi inne na-

czynie — / ktore ulepil z gliny lagiewnej podtug swej woli” (J 259);

* subiektowe: ludoburczy?' — ,a coézem widzial? — ludoburczy sad”

(J 270).

Dwa z trzech utworzonych przez K. Wojtylte przymiotnikow odczasow-
nikowych semantycznie wiaza sie z modlitwa. Modlny jest derywowany
od czasownika modli¢ sie i okresla badz miejsce czynnosci wskazywa-
nej przez podstawe (,w tumie modlnym / Stowa gotycki mit w Boskiej
Chwale / ujrzysz”, SL 56),>2 badz — prawdopodobnie — subiekt tej czyn-
nosci (,a ponad te odwieczng wolnos¢ masz bialos¢ modlna wierchow”,
SZ 34).23 Jako dewerbalny przymiotnik niepredyspozycyjny okreslajacy
rzeczownik w funkcji subiektu (czyli leksem odpowiadajacy parafrazie
‘taki, ktory [cos$ lub kogo$§] omodlit albo omadla™?) — nalezy tez chyba
traktowac neologizm omodiny, w tekscie Sonetéow-zaryséw odnoszacy
sie do duszy: ,Stowianska duszo moja! Marzycielko odwieczna! / Ty so-
botko — podlesna — omodlna — przyrzeczna” (SZ 35). Z kolei nowotwor
rozstruniony, pochodzacy od nienotowanego w stownikach czasownika
*rozstrunic, wiaze si¢ z rzeczownikiem wiano nazywajacym obiekt czyn-
nosci, ktorg sygnalizuje podstawowy predykat (,echem niesie melodie, /
/ wianem rozstrunionym / oplata dusze czlowieka”, Mous 51).

Dwa neologizmy przymiotnikowe obecne w utworach K. Wojtyty mo-
tywowane sa przez podstawy adiektywne. Jeden z nich to derywat in-
tensyfikujacy przezwloczny (J 268, J 268), utworzony na bazie dawnego
przymiotnika zwloczny ‘zwlekajacy, opozniajacy’ (Dor). W tekscie dra-
matu Jeremiasz zostal on dwukrotnie uzyty w odniesieniu do Boga, ktory
jest ,przezwloczny, lecz swych dojdzie praw” (J 268). Jako leksem od-
przymiotnikowy interpretuje takze neologizm podtugi (J 292, J 311), wy-
stepujacy w tym samym dramacie w funkcji okreslenia faw i trgb. Jak
wynika z analizy kontekstow, jest on w zasadzie synonimiczny wobec
swej bazy stowotworczej (tautologiczny). Tym samym prefiks po-, w pol-
szczyznie nieobecny w tego typu derywatach (a typowy dla formacji cza-

20 Podstawowy dla tej jednostki leksem tagiew oznacza ‘naczynie do przeno-
szenia i przechowywania plynoéw’ (Dor).

21 Przymiotnik ten lacze z rzeczownikiem ludoburca ‘ten, co podburza lud,
agitator’ (Swar II 773), a tym samym traktuje jako derywat prosty.

22 Inna mozliwos¢ interpretacyjna wigze sie z nieliteralnym, metonimicznym
odczytaniem ,tumu” jako wykonawcy czynnosci (por. podobne uzycie: caly ko-
$ciét sie modli).

23 Traktowanie ,biatosci wierchow” jako subiektu modlitwy jest uzasadnione
w kontekscie catego utworu, w ktérym przyroda zostaje upersonifikowana. Do-
puszczalne wydaje sie takze rozumienie ,bialosci” jako czynnika sktaniajacego
ludzi do modlitwy, a tym samym ,narzedziowa” interpretacja omawianego przy-
miotnika.

2% Dor notuje czasownik omodli¢ jako indywidualizm z cytatem z tekstow
C. Norwida.
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sownikowych), wypada uznac za znaczeniowo pusty, pelniacy tu jedynie
funkcje strukturalna, ewentualnie stylistyczna.?°

Przedrostki naleza do rzadko uzywanych przez K. Wojtyle formantow
przymiotnikowych — obecne sa jedynie w dwéch derywatach tej grupy.
Najczestszy sposob tworzenia neologizméw bedacych przymiotnikami to
u K. Wojtyly sufiks -ny (zastosowany w 9 formacjach); niewiele ustepuje
mu produktywnoscig formant paradygmatyczny, obecny w 5 derywa-
tach; tylko jeden przymiotnik prosty powstal przy uzyciu sufiksu -owy
i po jednym z sufiksem -czy oraz -ony.

Upodobanie K. Wojtyly do stosowania przede wszystkim dwoéch for-
mantow przymiotnikowych — przyrostka -ny oraz formantu paradyg-
matycznego — wida¢ miedzy innymi w tym, ze zakres ich wystepowania
w idiostylu artystycznym poety papieza jest duzo szerszy niz w polszczyz-
nie ogolnej. K. Wojtyla wykorzystuje swoje ulubione wyktadniki derywa-
cji takze w wypadku tych typow znaczen, ktore zwykle obstugiwane sa
przez inne formanty — np. w derywatach odimiennych charakterystycz-
nych, lokatywnych czy instrumentowych uzywa nietypowego dla nich
formantu paradygmatycznego (odpowiednio: popieli, manowczy, ptuzy),
a w odrzeczownikowych okresleniach wytworu czy dewerbalnych przy-
miotnikach lokatywnych - sufiksu -ny (tagiewny, modiny).2°

II.1.2. Przymiotniki zloZzone

Grupe 8 przymiotnikow ztozonych charakteryzuje duza réznorodnosc
formalna. Ze wzgledu na charakter gramatyczny czlonéw reprezento-
wane sa w niej nastepujace typy:

e zlozenia przymiotnikowo-rzeczownikowe: cudnolicy?” — ,jakby mi
bozek jaki mitostrzelny — Amor / bogdanka cudnolica szranki serca
kruszy!” (SS 46); ostrotuczasty — ,zamyslenie strzeliste w harmonii
ostroluczastych tonow” (SZ 34);

e zlozenia liczebnikowo-rzeczownikowe: studymny — ,Hymnem uderz
mnie w serce! ofiarg studymna!” (SZ 33);

* zlozenia rzeczownikowo-przymiotnikowe: miodolity — ,.z pelnej, miodo-
litej wazy / toczy sie w polonezie wino” (SS 45), ,i wylotem otule piesn
karmazynowym, / by was przy uczcie piesSnia miodolita spoil” (SS 48);

25 Przedrostki semantycznie puste (w tym réwniez po-) wystepuja niekiedy
w derywatach czasownikowych, np. poprzysiac — przysiac, powrécié — wrocié,
pozostaé — zostaé, podarowad — darowaé [zob. Smiech 1986, s. 18-28].

26 By¢ moze czestosé¢ stosowania przyrostka -ny w nowotworach Wojtytly
wigze sie z tym, ze derywaty z tym sufiksem to ,wybijajaca sie formacja przy-
miotnikowa u Wyspianskiego” — jednego z ulubionych autoréw poety papieza
[zob. Klemensiewicz 1961, 325].

27 W tekstach Wyspianskiego pojawiaja sie tak samo zbudowane derywaty:
krasnolicy, pieknolicy, ptomiennolicy, strasznolicy [zob. Klemensiewicz 1961,
328].
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miodopszenny — ,Piast jestem serdeczny, / milosciwy wtadyka mio-

dopszennej roli” (SS 42);

e zlozenia przystowkowo-przymiotnikowe: catoszyty?® — ,ta z fioletu
opona, / caloszyta jak plaszcz Zbawiciela” (J 248); ztotowolny?°
— ,... ida... ida... wcigz ida — zltotowolni, delijni” (J 250);

* zlozenie przystowkowo-czasownikowe: mitostrzelny®® — ,jakby mi
bozek jaki milostrzelny — Amor / bogdanka cudnolicg szranki serca
kruszyl” (SS 46).

Wszystkie wymienione powyzej przymiotniki maja charakter ztozen
podrzednych. Najczesciej stosowany w nich formant to interfiks -o-, obecny
w dwoch derywatach z drugim czlonem przymiotnikowym: miod-o-lity,
miod-o-pszenny. Interfiksy zerowe wystepuja w dwoch formacjach przystow-
kowo-przymiotnikowych: cato-O-szyty, ztoto-D-wolny. Formanty pozosta-
lych neologizmoéw z tej grupy sa ztozone: interfiksalno-sufiksalny (interfiks
-0- oraz sufiks -asty: ostr-o-tucz-asty, interfiks -u- oraz sufiks -ny: st-u-dym-
-ny, interfiks zerowy oraz sufiks -ny: mito-O-strzel-ny) badz interfiksalno-pa-
radygmatyczny (z interfiksem -o-: cudn-o-lic-y).

II.2. Neologizmy rzeczownikowe

Pietnascie Wojtylowych neologizmow to rzeczowniki. Najliczniej re-
prezentowane sg wsrod nich leksemy odimienne (6); 6 nowotworow rze-
czownikowych pochodzi od czasownikow, 2 — od przymiotnikow, a 1 —od
wyrazenia przyimkowego.

Wsrod rzeczownikow odimiennych uwage zwracaja 3 jednostki, ktore
wydaja sie synonimiczne wobec swych podstaw stowotworczych. Sa to
tzw. derywaty tautologiczne; zaliczam do tej klasy nastepujace formacje
sufiksalne:

* rubiezyca — ,od ludnych grodéw do kresnych rubiezyc” (J 276);
* percica — ,Rozpalcie tu ogien wedrowcom! niech nie pogina w perci-

cach” (SZ 37);

e wierchot— ,Chce cie wystuchac catej. Wychyli¢ cie do dna. / Od posad

ziemi po nieba wiercho!” (Mous 535).

Dwa z neologicznych rzeczownikow odimiennych — fujarczyna (,zem
w kosodrzewie siadl grajacy / na fujarczynie ustruganej”, H 194) oraz
skibina (,Pod goére wioda skibiny pluze”, Mous 536) — to derywaty mo-
dyfikacyjne wyrazajace ekspresje (tu — politowanie potaczone z informa-

28 Jedna z podstaw jest przystowek cato, wspotczesnie uzywany jedynie
w znaczeniu ‘bez uszczerbku, nie ponoszac szkody; zachowujac zycie’ (Dor).
K. Wojtyta uruchamia tu chyba inne znaczenie, obecne dzi§ w wyrazeniu w ca-
tosci ‘bez dzielenia na czesci’ (Dor).

29 Neologizm ten nawiazuje do wyrazenia ztota wolnosSé.

80 Utworzony przez K. Wojtyle epitet Amora nalezy chyba rozumiec jako ‘taki,
ktory mito strzela’. Stownik Lindego notuje analogiczny przymiotnik mitowiewny
‘powiewajacy milo’ (IIT 102).
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cja o malej wartosci desygnatu),®! a kolejny — platowie (,Zbratanym oto

w Slowie / zasypia oczy jablonie, platowiem spoczna na licach”, SZ 37)

— struktura mutacyjna oznaczajgca zbior.

W klasie rzeczownikéw dewerbalnych dominuja nazwy czynnosci. Na
te kategorie skladaja sie 4 derywaty — 3 utworzone przy uzyciu formantu
paradygmatycznego:

* pohariba (,W okrutnej Prawdzie — w pohanbie — w skalaniu!”, J 279;
»,Ostawia cialo w pohanbie,w sromocie”, J 289; ,miecz sie twoj zadna
pohanba nie zbroczyl”, J 303);

* wyrzecze (,odegnac zertwa — przeklenstw wyrzeczem / przemoc czlo-
wieka ponad cztowiekiem”, SL 61);

e ze$piew?? (,Z ziemi i nieba, z Boga i czlowieka, z pogorzy i drzew,
i z onych sobodtek swietojanskich poczete, zaczerpniete, w zeSpiew
zlozone”, SZ 29),

a jeden — wedlug nieproduktywnego wspoélczesnie modelu stowotwor-
czego z sufiksem -iny/-yny [zob. GWJP 1998, 395; Grzegorczykowa, Pu-
zynina 1979, 239-240]: zaprészyny (,na uroczystos¢ rodnych zaproszyn
/ orszak sie glebny z ugorzysk ruszy!”, SL 59). Formacje te, w modelu
slowotworczym polszczyzny transpozycyjne, maja w omawianych tu kon-
kretnych uzyciach charakter mutacyjny — np. dwa pierwsze przywotane
powyzej wystapienia rzeczownika pohariba oraz uzycie leksemu zesSpiew
realizuja znaczenie abstrakcyjnego wytworu czynnosci, a zaprészyny ak-
tualizuja element semantyczny ‘obrzedu’.

Kazdy z pozostatych dwoch rzeczownikow odczasownikowych nalezy
do innej kategorii mutacyjne;j:

e kietz®® to nazwa narzedzia utworzona przez zmiane paradygmatu —
Jakiz kielz by na onych? — jakiz kielz?! / (...) Tys jest ta waga — Tys
jest kielz!” (J 250);

* piszczacz to (onomatopeiczna i nieco zartobliwa) sufiksalna nazwa
subiektu czynnosci, cytowana w tekscie Promieniowania ojcostwa
jako intymna nazwa dziecka, pewien element kodu familijnego — ,Mo6-
wito sie wtedy «piszczacz», / «maly piszczacz», chcac przez to zarazem
ow Smiech okresli¢, / czasem bowiem przechodzit on w pisk — w pisk
niesmiatego pisklecia” (PO 457).

Oba neologizmy rzeczownikowe motywowane przez przymiotniki re-
prezentuja kategorie attributivéw — ich strukture semantyczna oddaje
parafraza ‘co$ majacego ceche, o ktorej mowa w podstawie’. Sa to forma-

31 W wypadku formacji skibina obecno$¢ elementu ekspresywnego nie jest
calkowicie pewna; by¢ moze rzeczownik ten ma jednak charakter tautologiczny
(podobnie jak w przyktadach z tym samym sufiksem: glebina czy szczecina).

82 Baza dla tego derywatu jest przestarzaly czasownik zespiewaé ‘od$piewac,
wysSpiewac, wykonac co Spiewajac’ (Swar VIII 457).

33 Prawdopodobnie podstawa tej formacji to przestarzaty czasownik kietzad,
synonimiczny wobec kielznaé przen. ‘poskramiac¢, hamowac, ujarzmiac’ (Dor).



82 ANNA KOZELOWSKA

cje utworzone przez zmiane paradygmatu (w wypadku leksemu nieztom
— z ucieciem):

* nieztom — ,mysl z niezlomu i z ognia — ze stali” (J 247);

* Zziotolit — ,Na strzechach mych sie pali obficie zlotolit” (SS 42).

Innego typu neologizmem jest leksem codzieni, uzyty w tekScie Sone-
tow-zarysow: ,Na Ducha oczekiwaniem jest Era i Codzien i Czlowiek”
(SZ 38). Zaréwno grafia, jak i — przede wszystkim — zestawienie omawia-
nej jednostki w szeregu z dwoma rzeczownikami pozwalaja przypuszczac,
ze nie mamy tu do czynienia z wyrazeniem przyimkowym, notowanym
(w réznym zapisie, np. u Lindego pisane razem) we wszystkich slowni-
kach polszczyzny, ale z derywatem utworzonym poprzez wlaczenie bazo-
wego potaczenia do paradygmatu rzeczownika.

Formant paradygmatyczny jest dla K. Wojtyly podstawowym sposo-
bem derywowania nowotworéw rzeczownikowych — zostal zastosowany
w 7 formacjach z tej grupy. Obstuguje on zaréwno leksemy odczasow-
nikowe (w rodzaju zenskim — pohariba, nijakim — wyrzecze i meskim —
zedpiew, kietz), jak i odprzymiotnikowe (meskie: zfotolit, niezlom — ten
ostatni z ucieciem -n-) oraz pochodzace od wyrazen przyimkowych (co-
dzieri). Wykladnikami derywacji w pozostatych rzeczownikach sa su-
fiksy: w odimiennych -ina/-yna (fujarcz-yna, skib-ina), -ica/-yca (perc-ica,
rubiez-yca), -owie (plat-owie) i nieproduktywny juz dzi§ (zwlaszcza
w formacjach odrzeczownikowych) przyrostek -o#* (wierch-of); w odcza-
sownikowych -acz (piszcz-acz) oraz -iny/-yny (zaprész-yny).

I1.3. Neologizmy czasownikowe

Hipotetyczne neologizmy czasownikowe K. Wojtyly tworza niewielka,
bo zaledwie czteroelementowa, ale bardzo zréznicowana grupe. Dwa
z nich (domarnowywaé sie i ukrepowad) motywowane sa przez czasow-
niki; jeden (mitosierni¢ sig) zostal utworzony na bazie przymiotnika i row-
niez jeden — rzeczownika (rozhymnid).

Ukrepowaé nalezy do formacji aspektowych. Czasownik ten, dwu-
krotnie uzyty w dramacie Hiob (,ino rozsuptac tego wezta, / co ukrepowat
slabe cialo, / co ukrepowat dusze slaba”, H 231), jest regularnie utwo-
rzonym derywatem prefiksalnym.

Czasownik domarnowywadé sie, wystepujacy w dramacie Brat na-
szego Boga, reprezentuje modyfikacyjng klase formacji fazowych, a do-
ktadniej — niedokonanych czasownikéw terminatywnych, tj. ukazujacych
trwanie koncowej fazy procesu czy akcji (por. np. podobne: dobrzmiewad,
dogotowywad itp.). W tekscie utworu pojawia sie on obok swej bazy,3°

8% W zwiazku z tym sufiksem zob. Grzegorczykowa, Puzynina 1979, 224.

35 Formalnie baza jest leksem *domarnowaé sie, ale poniewaz nie jest on
potwierdzony w zadnych zrodtach, za jednostke motywujaca trzeba chyba uznac
marnowac sie.
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jako pewne uscislenie, bardziej adekwatny sposob nazywania okreslonej
sytuacji: ,Ostatecznie w tej norze marnuja sie albo raczej domarnowuja
z dnia na dzien coraz to nowe dziesiatki ludzi” (BNB 327).

Odprzymiotnikowa formacja mitosierni¢ sie, obecna w Sonetach-zary-
sach, nalezy do klasy czasownikow stanowych. Subiektem stanu ‘bycia
mitosiernym’ jest tu Chrystus, do ktérego podmiot moéwiacy zwraca sie
slowami: ,ku duszy czasow idacych — gotyckiej i renesansowej / scho-
dzisz, ty, znamie Miltosci, przy drogach sie mitosiernisz” (SZ 38). Zwiazek
omawianego derywatu z wyrazeniem lokatywnym ,przy drogach” uru-
chamia skojarzenie z przydroznymi wizerunkami Chrystusa Frasobli-
wego — umeczonego i wlasnie poprzez swoje cierpienie realizujacego akt
najwyzszego miltosierdzia wobec cztowieka.

Ostatni z neologizmow czasownikowych K. Wojtyly — rozhymnic — po-
jawia sie we fragmencie Sonetéw-zarysow: ,Rozhymnij, wietrze, organy!”
(SZ 37). Ma on charakter mutacyjny i pochodzi od podstawy rzeczowni-
kowej, ktora pelni w jego strukturze semantycznej funkcje srodka czyn-
nosci (por. podobne: rozkwiecié, rozswietlic).

W dwoch neologizmach czasownikowych K. Wojtyly wystepuje for-
mant prefiksalno-paradygmatyczny (rozhymnié¢ i domarnowywadé sie
— przy czym ten pierwszy derywat powstal przez zmiane paradygmatu
rzeczownikowego na czasownikowy, a drugi — przez wymiane przyrostka
tematycznego miedzy réoznymi paradygmatami czasownikow), a w jed-
nym - formant paradygmatyczno-postfiksalny (mitosierni¢ sig). Derywat
ukrepowad zawiera jedynie prefiks.

I1.4. Podsumowanie

Prawie wszystkie derywaty uznane za neologizmy K. Wojtyly zostaty
utworzone w zgodzie z modelami stowotwoérczymi polszczyzny. Odstep-
stwa od regul wspolczesnego poecie systemu stowotworczego sa nieliczne
i wiaza sie albo z naduzywaniem niektorych formantéw w stowotworstwie
przymiotnikow (o osobliwosciach dystrybucji formantéw pisze w punkcie
II.1.), albo ze swiadomym stosowaniem dawnych, wycofujacych sie juz
z uzusu podstaw i wykltadnikow derywacji. W kilku wypadkach K. Woj-
tyla wyraznie dazy do uzyskania efektu archaicznosci — wykorzystuje
przestarzate leksemy jako bazy derywacyjne (np. gedzZba > gedzbny,
kietzaé > kielz, ludoburca > ludoburczy, lagiew > lagiewny, zespiewac >
> zedpiew), siega tez po nieproduktywne juz formanty, takie jak np. -o?
(wierchol) czy -iny/-yny (zaprészyny). Mimo to wlasciwie wszystkie omo-
wione formacje charakteryzuja sie znaczna przejrzystoscia semantyczna,
wynikajaca z ich regularnosci.
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III. ROZKLAD I FUNKCJE NEOLOGIZMOW
W TEKSTACH K. WOJTYLY

Czterdziesci szesS¢ jednostek uznanych za neologizmy pojawia sie
w utworach K. Wojtyly w sumie 58 razy. Zdecydowana wiekszos¢ tych
leksemow to hapax legomena — tylko 6 z nich (miodolity, modlny, pisz-
czacz, podiugi, przezwloczny, ukrepowad) wystepuje w badanych tek-
stach po 2, a zaledwie 3 (delijny, kietz i pohariba) — po 3 razy. Niemal
wszystkie wskazane formacje maja charakter okazjonalizméw teksto-
wych — poza dwoma przypadkami (delijny i modlny) autor Tryptyku
rzymskiego wykorzystuje kazdy z neologizméw tylko w obrebie jednego
utworu, nie przenosi ich do innych swych tekstow.

Interesujaco przedstawia sie rozklad wystapien omawianych jedno-
stek w poszczegolnych utworach K. Wojtyly. Prezentuje go tabela:

SKROT TYTULU LICZBA NEOLOGIZMOW LICZBA UZYC

J 12 19
SZ 12 12
SS 9 10
SL S S
H 4 S
Mous 4 4
PO 1 2
BNB 1 1

z 482 58

3 Roznica miedzy tq liczba a podawang wczes$niej liczba jednostek wynika z tego,
ze kazdy z przymiotnikéw: delijny i modiny pojawia sie¢ w dwoch réznych tekstach,
kazdy musiat wiec tu zosta¢ wymieniony po dwa razy.

Omawiane formacje sa roztozone w twoérczosci K. Wojtyly bardzo nie-
réwnomiernie — wszystkie hipotetyczne neologizmy uzyte zostaly zaled-
wie w 8 tekstach; w pozostatych 21 utworach literackich poety papieza3®
brak nowych formacji. Jak wida¢, najbardziej nasycony nimi (zaréwno
pod wzgledem liczby leksemow, jak ich wystapien) jest dramat Jere-
miasz; niewiele ustepuja mu Sonety-zarysy, a trzeci pod tym wzgledem
jest poemat Stowo-Logos. Charakterystyczne, ze niemal wszystkie teksty,
w ktorych K. Wojtyla postuguje sie neologizmami, pochodza z wczesnego

36 Kazdy z tekstow skladajacych sie na Renesansowy psalterz licze tu
osobno.
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okresu jego tworczosci: wszystkie poematy z tej grupy wchodza w sktad
zbioru Renesansowy psailterz, datowanego na lata 1938-1939, a dra-
maty: Hiob i Jeremiasz powstaly w roku 1940. Niejuwenilny charakter
maja tylko: Brat naszego Boga i Promieniowanie ojcostwa, przynoszace
zaledwie pojedyncze neologizmy — nad pierwszym z tych dramatéw poeta
pracowal prawdopodobnie w latach 1945-1950, a Promieniowanie ojco-
stwa napisal w 1964 roku. Tworzenie nowych formacji wydaje sie zatem
cecha mlodzienczej poetyki K. Wojtyty, jedynie sporadycznie zaznacza-
jaca sie w jego dojrzalych tekstach.

Nierownomiernos¢ rozkladu neologizmoéw zaobserwowac¢ mozna nie
tylko w perspektywie catej tworczosci K. Wojtyly, ale takze w obrebie po-
szczegoblnych jego tekstow. Autor Renesansowego psalterza czesto sto-
suje bowiem zabieg gromadzenia wystapien nowych jednostek, tak jak
na przyktad w Sonetach-zarysach:

— Rozpalcie tu ogien wedrowcom! niech nie pogina w percicach.

Rozhymnij, wietrze, organy! Zbratanym oto w Slowie

zasypia oczy jablonie, ptatowiem spocznag na licach. (SZ 37)

Inny wyrazisty przyklad takiej strategii to fragment Jeremiasza:

...ida... ida... wciaz ida—zlotowolni, delijni -

... ida... ida... Zebrzydowscy — Zborowscy —

Jakiz kietz by na onych? —jakizkietz? (J 250)

Kumulowanie jest wlasciwie jedyna regularnie stosowana przez
K. Wojtyle operacja majaca uwydatni¢ obecnos¢ neologizméw w prze-
strzeni tekstu lub zwroci¢ uwage na ich semantyke. Zaledwie dwa razy,
i to w pozniejszych utworach, zdarzaja sie proby wprowadzania innych
tego typu zabiegow: zestawienie neologicznego derywatu z baza (,Osta-
tecznie w tej norze marnuja sie albo raczej domarnowuja z dnia
na dzien coraz to nowe dziesiatki ludzi”, BNB 327) oraz wyjasnianie
motywacji nowej jednostki (,Moéwilo sie wtedy «piszczacz», / «maly
piszczacz», chcac przez to zarazem 6w Smiech okreslic, / czasem
bowiem przechodzil on w pisk — w pisk niesmiatego
pisklecia”, PO 457).37 Brak szczegolnej kreatywnosci poety w tym
zakresie jest uderzajacy, zwlaszcza w kontrascie z — bardzo charakte-
rystycznym dla dojrzalej tworczosci K. Wojtyty — bogactwem sposobow
wyzyskiwania w tekscie nienowych derywatow slowotworczych [zob. Ko-
ztowska 2011]. By¢ moze autor Renesansowego psatterza uwazat neolo-
gizmy za wystarczajaco wyrazisty srodek artystyczny, niekomponujacy
sie juz z innymi zabiegami jezykowymi.

Jeszcze innego wyjasnienia dostarcza analiza funkcji Wojtytowych
neologizmoéow. Ot6z niemal potowa z nich nie stuzy — jak to zwykle bywa
— jezykowej reinterpretacji rzeczywistosci ani nie ukazuje zjawisk z in-

37 W zwiazku ze sposobami wykorzystywania derywatoéw stowotworczych
w tekscie zob. Kallas 2007; Waszakowa 2007; Filip, Krauz 2009.



86 ANNA KOZELOWSKA

dywidualnej, autorskiej perspektywy. Nie realizuja one zatem celu no-
minatywnego (obecnego niewatpliwie np. w nastepujacych jednostkach:
codzien, cudnolicy, domarnowywacd sie, fujarczyna, kietz, ludoburczy, ta-
giewny, milosiernié sie, milostrzelny, miodolity, miodopszenny, modlny,
nieztom, omodlny, ostrotuczasty, piszczacz, ptatowie, rozhymnié, rozstru-
niony, studymny, zaprészyny), ale stylistyczny.*® Derywatom tym cze-
sto odpowiadaja w jezyku ogélnym inne leksemy, ktore maja podobne
znaczenie i moga wystepowac¢ w analogicznych kontekstach. Na przy-
ktad Wojtytowy przymiotnik gedzbny dubluje notowana w stownikach
jednostke gedziebny (Linde II 694, Swar 1 817);%° kielz — kielzno ‘munsz-
tuk, hamulec, kawecan’ (SXVI X 302, Linde II 993); topatny to synonim
dwoch leksemow: topaciasty i topatczany (Linde II 1289-1290); manow-
czemu towarzyszy manowcowy (Swar Il 875); nedzarzowemu — nedzni-
kowy (Linde III 289);%° percicy — peré; ptuzemu — ptuzny lub ptugowy
(Linde IV 750, Swar IV 269); rubiezycy — rubiez; uptaznemu — uplazisty
(Swar VII 326), wiercholowi — wierch, a zywiczemu — powszechnie znany
zywiczny albo nieuzywany dzi§ Zywiczasty (Swar VIII 737). Trzeba takze
przypomniec, ze Wojtylowej sktonnosci do tworzenia neologizmoéw syno-
nimicznych wobec jednostek istniejacych juz w jezyku towarzyszy wyko-
rzystywanie archaicznych wyktadnikéw derywacji, co rowniez swiadczy
o stylistycznym charakterze wiekszosci omowionych nowotworéow.

Powyzsza teze wspiera takze czesta u K. Wojtyly praktyka stosowania
ulubionych modeli stowotworczych innych pisarzy, a nawet uzywania
»2otowych” neologizmoéw ich autorstwa. Na przyklad obecne w omawiane;j
tworczosci leksemy: dozynny (H 190, H 192) oraz nie-egoizm (PSJ 413)
to nowotwory C. Norwida (SJCN); przymiotniki: pierwoidacy (SZ 33,
SL 58), prometeariski (SZ 38) i zmartwychwstalny (Magn 66) pojawity
sie po raz pierwszy w tekstach J. Stowackiego [zob. Skubalanka 1962,
206, 220, 224]; autorem formacji: tesknia (SL 63) i wszechbyt (Mous 50)
jest Z. Krasinski [zob. Skubalanka 1962, 214, 216], a derywaty: wtady
(J 297, J 312) oraz bawisko (SZ 29, H 187) utworzyt S. Wyspianski [zob.
Klemensiewicz 1961, 324].

W swietle przedstawionych faktow wydaje sie, ze tworzenie neologi-
zmoOw nie wiaze sie u K. Wojtyly z proba kreacji oryginalnego swiata pojec
i mysli, ale wprost przeciwnie — jest przejawem tendencji do stylizowania
utworéw na modte romantyczno-modernistyczna, upodobniania ich do
wypowiedzi innych poetow. Tendencja ta mineta, gdy K. Wojtyta odnalazt

%8 Na temat funkcji neologizmoéw zob. Grabias 2003, s. 202-204.

39 W tekstach S. Wyspianskiego pojawia sie podobny przymiotnik o odmien-
nym znaczeniu: gedzny ‘taki, ktéry gedzi, gra’.

40 Stownik Lindego traktuje rzeczowniki nedznik i nedzarz jako odpowied-
niki semantyczne (sa one polaczone odsylaczem); a przymiotnik nedznikowy
ilustruje nastepujacym przykladem z psalmu: ,Pan nie lekce powazyt utrapienia
nedznikowego” (Linde III 289).
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wreszcie swoj wlasny glos, wlasna poetyke, w ktorej operacje na znacze-
niu istniejacych juz derywatéw okazaty sie znacznie wazniejsze i bardziej
interesujace artystycznie niz tworzenie nowych jednostek.
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Skroty tytulow utworéw K. Wojtyly
BNB - Brat naszego Boga

H — Hiob

J — Jeremiasz

Magn — Magnificat

Mous — Mousike

PBU - Piesn o Bogu ukrytym

PC - Profile Cyrenejczyka

PO - Promieniowanie ojcostwa
PSJ - Przed sklepem jubilera
SL - Stowo-Logos

SS - Symphonie-scalenia

SZ - Sonety-zarysy

TR - Tryptyk rzymski

WMS - Wedréwka do miejsc Swietych

Morphological neologisms in literary texts by Karol Wojtyta
Summary

The aim of this paper is to determine the repertoire of morphological
neologisms present in the literary works by Karol Wojtyta and to make
a preliminary description of their structure and function. There are 46 new
units in the discussed works; the majority of them are adjectives (27) followed
by nouns (15) and verbs (4). Wojtyla’s neologisms are usually compliant with
the morphological rules of Polish and demonstrate a considerable semantic
transparency arising from their regularity. In several places, the poet strives for
achieving the effect of archaism — he uses obsolete lexemes as derivational bases
and applies formants that are unproductive today.

Units considered neologisms occur in Wojtyta’s works 58 times in total. A vast
majority of these uses are present in juvenilia, which permits the conclusion that
creating neologisms is one of the components characteristic of the early works
of the poet-pope, the works strongly dependent on the style of authors from the
period of Romanticism and Modernism. The adoption of neologisms very rarely
involves textual efforts emphasising their semantics in Wojtyta’s texts (although
this type of operations performed on other morphologically derivational units
are fairly frequent in the mature works of the author of Tryptyk rzymski (Roman
triptych)), and his new forms perform a stylistic rather than nominative function
to a large extent.

Trans. Monika Czarnecka
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METAFORYCZNA SUBSTANCJALNOSC SWIATELA
W TEKSTACH BOLESLAWA LESMIANA

1. UWAGI WSTEPNE

Niniejsze rozwazania stanowia probe zastosowania narzedzi wypra-
cowanych przez semantyke kognitywna do analizy tekstu artystycznego.
Charakteryzujac zjawiska Swietlne w utworach Boleslawa Lesmiana,
odwotluje sie do trzech podstawowych poje¢, pozwalajacych przyblizyc
wizje artysty. Sq to: a) konceptualizacja, czyli pewne wyobrazenia, ,do-
Swiadczenia mentalne”, odzwierciedlone w konkretnym obrazowaniu
[Langacker 2005, 12]; b) metafora rozumiana jako uniwersalny sposob
wyrazania mysli, mechanizm poznawczy [Johnson i Lakoff 1988]; c) ko-
notacja — fakultatywny element znaczenia wyrazu, odgrywajacy szcze-
g6lna role zarowno w tworzeniu, jak i odczytywaniu tekstow kreatywnych
[Tokarski 1988, 43]. Istotne jest rowniez ogélnie przyjete pojecie jezy-
kowego obrazu swiata. Oznacza ono ,,sposoéb ujmowania Swiata (jego
percepcji i konceptualizacji), dajacy sie odczytac z faktow jezykowych”
[Grzegorczykowa 2010, 189]. Z przedstawionych interpretacji wylania
sie fragment kreatywnie ujetego Lesmianowskiego jezykowego obrazu
Swiatla — obrazu niekonwencjonalnego, ale majacego widoczne, choé
nie zawsze oczywiste, zwiazki z ogolnym jezykowym obrazem zjawiska
uksztaltowanym w polszczyznie.

W pracy dokonuje analizy wybranych przyktadéw konceptualizacji
Swiatla, rozumianego jako zjawisko fizyczne. W omawianych kontek-
stach pojawiajg sie przede wszystkim naturalne zrodla swiatla, takie jak
stonce, ksiezyc, zorza. Postaram sie pokazac, jak pisarz wykorzystuje
metafore potoczng SWIATLO TO SUBSTANCJA — jak ja rozwija, uszczegbdlawia
— i w jaki sposob stosuje te metafore, aby zdynamizowac opis zjawisk
Swietlnych.! Wydzielitam trzy typy metafor, odpowiadajace trzem stanom
skupienia swietlnej substancji: Swiatto jako substancja plynna, stala

1 Metafore swiaTro To sUBSTANCJA odtwarzam, odwolujac sie do schematu me-
tafor pojeciowych Lakoffa i Johnsona [1988]. Zagadnienie dynamiki obrazow
swietlnych w tekstach LeSmiana przyblizam w osobnym artykule [por. Masny
2012].
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i lotna. Waznymi, jak sadze, cechami przeniesionymi na swiatlo z do-
meny zrédlowej sa: namacalnosé’, zdolnosé przyjmowania réznorakich
ksztaltow’, zdolnos¢ catkowitego wypelnienia przestrzeni’.

Badany material pochodzi zaréwno z poetyckich, jak i prozatorskich
tekstow B. Lesmiana. Cytaty zostaly zaczerpniete z tomow wierszy: Sad
rozstajny, Ltagka, Napoj cienisty, Dziejba lesna, z poezji rozproszonych
oraz Klechd polskich i Przygéd Sindbada Zeglarza.

2. SWIATLO JAKO SUBSTANCJA PLYNNA

Swiatlo jest najczesciej obrazowane jako ciecz zaréwno w jezyku ogol-
nym, jak i w tekstach B. LeSmiana. W wyr6znionym ponizej fragmencie
podstawe konceptualizacji stanowi metafora ,,cos zalane swiatlem”:

Nigdym jeszcze nie widzial tylu naraz diamentéw. Stonce, rozbite o ich ostrza prze-

zrocze, skrzylo sie, drgato, dwoiscie i troiscie ztocito sie¢ w ich wnetrzach, migotato na-

glymi i znikliwymi gwiazdami, przelewalo sie po ich grzbietach strumieniami blaskéw

i odblaskéw, wzbieralo falami rozwichrzonych Swiatet, tamato sie na zlote trojkaty i na
zlote krzyze, i na zlote piéropusze, i na ztote drzazgi, az wreszcie roziskrzone, rozpla-

sane wnikato do oczu ztotym deszczem i zlotym pylem.

[Przygody Sindbada Zeglarza, s. 56]

Jest ona rozbudowana i wzmocniona dopowiedzeniami: przelewato
sie strumieniami blaskéw, wzbieralo falami Swiatet. Oba leksemy — prze-
lewanie sie i wzbieranie — niosa w sobie informacje o duzej ilosci, a nawet
nadmiarze czegos, takze o sile, intensywnosci zjawiska. Podobnie stru-
mienii fala implikuja wielos¢ substancji i jej gwaltowny ruch. Dobor lek-
semow odpowiada dynamicznemu charakterowi opisu. Konceptualizacje
Swiatla jako cieczy widac tez w metaforach: oczy moje wypetnity sie ty-
siqgcem skier i wnikalo do oczu zlotym deszczem i ztotym pylem. Tak jak
substancja wypelnia jakis pojemnik, tak tutaj swiatlo wypelnia oczy pa-
trzacego. I podobnie, tak jak ptyn moze wnikac¢ w jakis przedmiot, tak tu
Swiatto wnika do oczu bohatera, dodatkowo przybierajac posta¢ deszczu.
Metafora moze zawierac¢ sie w krotkiej frazie:

(...) storice, swiatlem rozpryste po debowych sekach (...)

[Zielona godzina, Sad rozstajny|

Dla wyrazu rozpryste, charakteryzujacego sie duza dynamicznoscia,
wazne sa skladniki semantyczne Tuch’i ‘przestrzennosc’. Typowo cza-
sownika rozpryskaé / rozpryskiwaé uzywamy w odniesieniu do substan-
cji plynnej wtedy, gdy chodzi o ukazanie jej ruchu energicznego (a nawet
niekontrolowanego), w wielu kierunkach jednoczesnie. W wizji B. Le-
Smiana taka postac przyjmuje swiatlo. Ciekawy jest brak bezposredniej
rownoznacznosci miedzy sloncem a stonecznym swiatlem. Wyraz Swia-
tto funkcjonuje w tej metaforze jako dopowiedzenie, okreslajace spo-
s6b swiecenia slofica. Swiatlo jest niejako srodkiem, za pomoca ktérego
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slonce ,wykonuje swoja czynnos¢”. Metonimia zastosowana w tym wy-
padku czyni stonce oddzielnym bytem, pewna caloscia, a Swiatto czyms$
w rodzaju produktu, bedgcego jednoczesnie tego bytu czescia. Innymi
slowy, w kazdej plamie Swiatla padajacego na przedmioty (tu — drzewa)
wida¢ czastke slonica, ktore (faktycznie znajdujace sie niewyobrazalnie
daleko) tylko tak wlasnie, ,posrednio”, moze zaistnie¢ na ziemi. Taka in-
terpretacja nawiazywataby do drugiego znaczenia leksemu rozpryskiwaé
sie, wymienionego w SWJP: ,rozlatywac sie na drobne czesci, rozsypywac
sie”. Podobne do omawianego czasownika leksemy pojawiaja sie w po-
nizszych fragmentach:
Biegl coraz Spieszniej — cieply deszcz majowy,
Zbryzgany storicem, co przez oblok plowy
Wzdtuz mu kropliste rozwidniato nicie (...)
[Tecza, Lakal]
I bieglem dalej, wiedzac, zem pstrokaty
Od stonca, ktore zbryzgato mi ztotem
Oczy i wlosy, i wargi i szaty! )
[Nieznana podréz Sindbada Zeglarza, Sad rozstajny|
Zbryzgane blaskiem, ciemnos$cia spojone
Sterczaly cztonki kamienne ruiny,
Wiazac sie w szkielet polsrebrny, potsiny.
[Niedopita czara, poezje rozproszone]
Ogniem pulsuje noc, a mrok, 6w gwiazd wielbiciel,
Ledwie kolysze sie pod szumnej ciszy prad;
Na marmur okna padt ksiezyca bryzg obficie,
Gdzie wydtuzone drza dwa cienie naszych rak.
[Ksiezycowe upojenie, z wierszy rosyjskich]

Elementem znaczeniowym czasownika bryzgaé / zbryzgaé jest cecha
plynnosci substancji, do ktorej ow leksem sie odnosi. Jego definicja
w SWJP brzmi: ,gwaltownymi uderzeniami lub gwaltownymi porusze-
niami powodowac przemieszczanie sie¢ w powietrzu malych czasteczek
wody lub czegos plynnego”. Przedmioty jawia sie jako zbryzgane Swia-
ttem slonecznym niczym plynem. W Teczy sytuacja jest o tyle interesu-
jaca, ze zbryzganym obiektem jest deszcz, z natury rzeczy bedacy ciecza.
Ledwo widoczne krople deszczu mozna lepiej dostrzec, kiedy padnie na
nie Swiatlo. I tak tez stonce rozwidnia kropliste nicie — z tta wydobywa na
pierwszy plan swietlne deszczowe smugi. ,,Bryzgi stonca” odpowiadaja
,rozbryzgiwaniu sie deszczu”. I woda, i Swiatto sa wszechobecne, rozpro-
szone, a ich drobiny liczne i ruchliwe. Polaczenie wody i stonca widac tez
w wierszu Pierwszy deszcz:

Stonce, w szyby lzawiejac odzdzone,

Po podtodze zloty wzburza tan (...)

[Pierwszy deszcz, Laka]

Deszcz uzycza postaci stoficu. Swiatto skupia sie w deszczowych kro-

plach na szybie i odzwierciedla ich ksztalt przypominajacy tzy. Jednak
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w wyrazie {zawiejqc kryje sie nie tylko ksztalt, jest w nim rowniez uchwy-
cony ruch — ruch splywajacej po szybie wody. A wraz z woda porusza
sie tkwiace w niej Swiatlo, w rzeczywistosci nieruchome. Krople desz-
czu shuza mu poniekad za ,Srodek transportu”. Zwraca uwage niety-
powa postac leksykalna, ktorg nadal deszczowi B. LeSmian. Imiestow
bierny odzdzony, utworzony od przestarzatej formy dzdzyd, postuzyt tu
poecie do wyrazenia nastepujacej tresci: ‘pokryty kroplami deszczu’, kto-
rej wspolczesnie nie mozna ujac jednym stowem. Zblizong konceptuali-
zacje, nieco inaczej ujeta, zawiera wiersz Zwiewnos¢:
Wstazka zmartej dziewczyny na znajomej darni,

Stonce, co chwiejnie skaczac, zdzbli sie w lzach deszczarni.
[Zwiewnos$é, Napdj cienisty|

Krople deszczu ,chwytaja” swiatlo stoneczne, ktore Zdzbli sie w tzach
deszczarni. Powtarza sie konceptualizacja deszczowej kropli zobrazowanej
jako 1za, dodatkowo wzmocniona przez sasiednia, zawartg w czasowniku
zdzbli¢ sie. Wyraz zdzblo, bedacy podstawa stowotworcza tego neologi-
zmu paradygmatyczno-postfiksalnego, to: ,,1. lodyga traw i zbéz w ksztal-
cie rurki: Zdzblo trawy, stomy, zboza. Watte, podtuzne, waskie, cienkie
zdzblo. 2. rzad. bardzo mata ilo§é, odrobina: Zdzblo cukru, maki, kurzu”
(SWJP). Czasownik zdzbli¢ sie ilustruje zatem przyjmowanie przez blaski
stoneczne podtuznych cienkich ksztattow, witasciwych padajacym kroplom
deszczu. Informuje tez o ‘matej ilosci swiatla’ w pojedynczych ,zdzbtach
deszczu”. Warto jeszcze zwréci¢ uwage na dodatkowe sformutowanie
chwiejnie skaczac, ktore obrazuje charakter ruchu deszczu i towarzysza-
cych mu blyskow Swiatla stonecznego — zaréwno kropli padajacych, jak
i tych rozpryskujacych sie tuz po zderzeniu z ziemia. B. LeSmian znoéw sto-
suje niekonwencjonalne okreslenie deszczu — deszczarnia. Sufiks -arnia
shuzy do tworzenia nazw miejsc, jak na przyklad kwiaciarnia, kawiarnia,
piekarnia. Leksem deszczarnia jest odnotowany w SW, a jego objasnienie
brzmi: ,studnia z woda deszczowa, cysterna”.? Jednak to znaczenie nie pa-
suje do kontekstu wiersza. Omawiany rzeczownik trzeba by raczej uznac
za stowotworczy neologizm poety, na co pozwala kontekst, w ktorym owo
wyrazenie wystepuje. Derywat stowotworczy deszczarnia nie oznacza jedy-
nie, ze pada deszcz — przyrostek -arnia niesie tu informacje semantyczna
o duzym nasileniu zjawiska (por. rzeczownik meczarnia).

W nastepnym przykladzie baza metafory jest obraz zbiornika wypet-
niajacego sie ptynem:

Noc drzacych Swiatel tajemna rozpusta

Rwata mi dusze — przez okien otwory

Ksiezyc mistycznym wlewal sie strumieniem,
W ktérym ja — morskie dojrzalem potwory

(..)

2 Haslo opatrzono kwalifikatorem ,rzadko uzywane”.
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Stonice do twego ztotego warkocza

Dolalo ztota, az zwizjonowany

Ol$nieniem $wiatel, zdat sie przedtuzeniem

Marzen, we $niacej utajonych glowie!...

[Niedopita czara, poezje rozproszone|

Ksiezyc wlewa sie przez okna i napelnia pomieszczenie swoim Swia-
ttem. Dopowiedzenie w postaci leksemu strumieri przywotuje skojarzenie
z promieniem czy snopem $wiatta o wyraznym, podtuznym, rozszerzaja-
cym sie ksztalcie. Jedno ze znaczen wyrazu snop w USJP brzmi nawet:
,wiazka, strumien, pasmo czegos$ (Swietlistego, jaskrawego itp.)”, zatem
bliskos¢ ksztaltow odegrata w konceptualizacji wazng role. W drugim
obrazie stonce dolewa ztota do warkocza dziewczyny, a wiec rozswie-
tla jej wlosy swoim zlotym Swiatlem, tym samym nasycajac ich, row-
niez zlota, barwe. Jeszcze innag odstone metafory Swiatta jako substancji
wida¢ w ponizszych fragmentach:

Zorza ku glebiom strumieni sie chyli,

Sciekajac zlotem i purpura ptynna (...)

[Sen wiejski, Dziejba lesnal
(...) w upale jakas dal tajata,
Kroplami ztota Sciekajac w krzow zmrocza.
[Nieznana podréz Sindbada Zeglarza, Sad rozstajny|

Nie ma tym razem wieloksztaltnego rozproszenia w postaci ,bryzgow”,
ale nie ma tez wieloSci substancji, w ktoérej przedmioty moglyby sie za-
nurzyc¢. Jest za to substancja, dajaca sie uja¢ w konkretniejszej prze-
strzeni, zyskujaca jaki$ ksztalt. Kiedy mowi sie o czyms cieknacym czy
Sciekajacym, na mysl przychodzi w pierwszej kolejnosci ksztalt kropli.
Potwierdzenie znajdziemy w stownikowej definicji wyrazu ciec | | ciek-
nqé. ,saczyc¢ sie, plyna¢ powoli, matymi struzkami lub kroplami” (SWJP).
Uzupelnieniem niech bedzie hasto Sciekaé: ,spltywac pionowo w dét (zwy-
kle o niewielkich iloSciach jakiej§ cieczy, ptynu)”. Swietlna substancja
jest wiec w omawianych przyktadach ,ogarniona”, cho¢ wciaz pozostaje
w ruchu. Zwracam uwage na dopowiedzenia, czyniace te metafore wyra-
zistsza: Scieka purpurg plynna i Scieka kroplami zlota.

W przypadku wiersza Sen wiejski gtownym celem konceptualizacji
wydaje sie intensyfikacja zjawiska — chodzi nie tyle o intensywnos¢ swia-
tta, ktorego zrodlem jest zorza, ile o jego barwe. To ona sie w metaforze
materializuje i przywoluje skojarzenie z farba, poniewaz mozna powie-
dzie¢, ze farba to kolor, ktérego mozna dotknaé, barwa ,sama w sobie”.
Zatem nasycenie barwy sSwiatla jest tak silne, Ze sprawia ona wraze-
nie namacalnej. Nieco inaczej dziala metafora w drugim przyktadzie. Co
prawda tu réwniez chodzi o intensyfikacje, ale obrazowanie w duzym
stopniu opiera sie na zjawisku, ktore faktycznie mozna zaobserwowac.
Mam na mysli zjawisko mirazu polegajace na: ,wytworzeniu pojedyn-
czych lub odwréconych obrazéw odleglych przedmiotow na skutek za-
krzywienia promieni slonecznych w dolnych warstwach powietrza nad
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ogrzana powierzchnia”.? Nie twierdze, ze w wierszu na pewno jest mowa
o tym wlasnie ztudzeniu optycznym, zauwazam jedynie pewne jego ele-
menty, ktore pasowalyby do metaforycznego obrazu. Jest upalny dzien —
a wiec wysoka temperatura. Ztudzenie przedmiotéow byltoby tajaca dalq.
Wreszcie sama czynnosc i sposéb, w jaki jest ona wykonywana, wyrazone
stowami tajata, kroplami zlota Sciekajac, odpowiadalyby charakterystyce
mirazowych obrazow. Sg one jakby rozmyte, chwiejne, mozna powiedziec¢
~plynne”.* Na pierwszy plan wysuwa sie zwlaszcza temperatura. Leksem
tajata wspolgra znaczeniowo ze scena, dziala na zmysty i wzmaga wraze-
nie goraca — pod wplywem upatu dal rozpltywa sie i Scieka kroplami ztota.
W tym wypadku zloto oznacza nie tylko kolor. Wydaje sig, Ze rownie wazna
konotacja jest ztoto jako cenny kruszec, ktérego wlasciwoscia jest miedzy
innymi bardzo wysoka temperatura topnienia. Odbiorcy przychodzi wiec
na mys$l dostowny obraz cieknacych kropel ptynnego ztota.

W kolejnych przyktadach swietlna substancja ,zachowuje sie” jesz-
cze inaczej:

Ksiezyc na chmur czupryne wyplusnat dzban mleka

[***Przez $niezyce, co wyjac, powieksza przestworza, Dziejba lesnal

Drabina wisiala, jak poprzednio, u samego pobrzeza otworu. Znoéw-ci byla skrécona
i niecatkowita. Trzy jeno stopnie widniaty na niej w §wietle, ktére od spodu reszta zto-
tawej fali doplusna¢ zdotato (...)

[Jan Tajemnik, Klechdy polskie, s. 85]

Z leksemow zestawionych w wyrazeniu wyplusnat dzban mleka wyni-
kaja kolejno trzy informacje: o sposobie Swiecenia (méwiac najogoélniej),
ilosci Swiatla i jego barwie. Ksiezyc jako aktywna jednostka podejmuje
dziatanie, a czynnoscia, ktora ,wykonuje”, jest wypluskiwanie — to tutaj
skupia sie dynamicznos$¢ sceny. Leksem wyplusnaé¢ ma profil podobny
do wyrazow wymienionych wczesniej: epitetow rozprysty i zbryzgany,
a wiec znowu bylaby to czynnos¢ z udziatem cieczy, wykonywana ener-
gicznie — pluskajacy plyn moze sie przemieszczac szybko, w wielu kierun-
kach jednoczesnie i nierownomiernie pokrywa powierzchnie, na ktéra
trafia. Ponadto musi by¢ jakies pojecie zbiornika, naczynia’, z ktérego
ciecz zostaje ,wyplusnieta”. Tutaj tym naczyniem jest dzban. Forma
wyrazu (w opozycji do dzbanka) moze wskazywaé¢ na duza pojemnosc,
a zatem obfitos¢ mlecznego swiatla (funkcjonuje tez jako metonimiczne
okreslenie objetosci substancji).®

3 Por. hasto miraz [w:] Popularna encyklopedia A-Z, wyd. Kluszczynski, Kra-
kow 1998, s. 573.

4 Miejsce, w ktérym na co dzien mozna zaobserwowac¢ miraz, to asfaltowa
droga. Przy wysokich temperaturach, z pewnej odleglosci na jezdni widac¢ ru-
chome ,kaluze”, a w nich odbicia pojazdow.

5 Por. definicja stownikowa rzeczownika dzban: ,duzy dzbanek”. Drugi po-
krewny wyraz to dzbanuszek, czyli ,maly dzbanek”. Uzycie neutralnego, nienace-
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Leksemowi wyplusnqé bliski slowotworczo jest utworzony przez
B. Lesmiana wyraz doplusnacé ze wzgledu na ten sam temat plusnqgé.
Mimo bliskosci semantycznej obu tych wyrazéow nie sposéb powiedziec,
ze charakteryzuje je taka sama dynamika. Czasownik doplusnqé poja-
wia sie w kontekscie, z ktorego wynika, ze Swiatla jest niewiele i nie-
wielka jest tez sila Swiecenia. OSwietlone sg jeno trzy stopnie drabiny,
a Swiatto zdolalo doplusnqé reszta fali. Wszystkie te okreslenia suge-
ruja slaba intensywnos¢ swiecenia, a nawet swego rodzaju wysitek, jaki
mialoby swiatlo podja¢, by dotrzec¢ do celu (Swieci ono jakby ,resztkami
sit”). Istotna wydaje sie onomatopeicznos¢ wyrazu wyplusnagl. Réwnie
dobrze mogltby w tym miejscu wystapic¢ czasownik wylat, ale zabraktoby
wtedy informacji o dzwieku, znaczacej, jak sadze, dla metafory. Glosnos¢
dzwieku towarzyszacego wypluskiwaniu plynu z naczynia zalezy od typu
naczynia, samego plynu (mleko jako substancja ma akustycznie inny ro-
dzaj ,plusku” niz np. woda) oraz podloza — tego, na co ptyn pada. Liczy
sie takze sila wlozona w czynnosc¢ ,wypluskiwania” — dzwiek powstaty
w wyniku zetkniecia sie wylewanej substancji z podlozem bedzie dono-
Sniejszy, gdy ruch zostanie wykonany energicznie, z rozmachem. Przy-
wolany onomatopeicznie odglos swietlnego mleka wylanego nagle przez
ksiezyc na ,czupryny” chmur moze wydac sie glo$niejszy niz nikle ,do-
plusniecie” fali — ciche, delikatne, kojarzone z sytuacja uderzania ptynu
o Scianki nieduzego zbiornika (np. wanny). Glosnos¢ dzwieku odpowiada
wobec tego natezeniu Swiatla, co Swiadczy o synestezyjnosci LeSmianow-
skich opisow.

W kolejnych fragmentach wyraznie zaznacza sie duza ilos¢ swiatla:

I sad méj w purpurowym tonie oswietleniu (...)

[Sad, Sad rozstajny]

Stonce (...) pograza w ztocie
Sad wisniowy az do dna wraz z wréblem na ptlocie (...)

[***O majowym poranku deszcz cieply i przasny, Laka]

Brne w storicu po samo gardlo (...)
[Pogoda, Lakal

Szlismy wiec dalej, brnac w slonecznym ztocie (...)
[Wspomnienie, Lagkal]

W powyzszych obrazach swiatla jest wrecz przyttaczajaco duzo. Oto-
czenie, niby zbiornik, powoli sie tym swiattem wypelnia badz juz jest nim
napelnione. Frazy sad tonie i storice pograza w zlocie sad ukazuja, jak
sad sie rozswietla, jest zalewany slonecznym blaskiem. Intryguje dopo-
wiedzenie do dna, ktére zwykle towarzyszy wyrazeniom oznaczajacym

chowanego leksemu dzbanek prawdopodobnie uczynitoby obraz zbyt banalnym,
dlatego by¢ moze poeta wybrat ekspresywny derywat.
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oproznianie czegos (,wypic¢ co$ do dna”). Tutaj sad pograza sie w stonecz-
nym zlocie, a wiec substancji przybywa. Poeta nie zdecydowat sie jednak
na bardziej oczywiste okreslenie ,po brzegi”. Takie odwrocenie perspek-
tywy sugeruje, ze wschodzace stonice® rozswietla otoczenie w kierunku od
g6ry do dotu. Jego promienie siegaja wiec az do samego dna — do wszel-
kich najnizej polozonych szczelin, ktore do tej pory skrywata ciemnosc.
Wyraz tonie w wierszu Sad mozna rozumie¢ dwojako: procesualnie — sad
powoli zatapia sie w purpurze wieczoru — lub stanowo — sad jest juz cat-
kowicie zatopiony w otchlaniach wieczornego swiatta. W dwoéch oma-
wianych fragmentach rézne sa relacje obiektu i subiektu. W pierwszym
wierszu sad jest subiektem, w drugim zas przyjmuje role obiektu - to
slonce jako subiekt powoduje, ze sad pograza sie w Swietle.

Obraz w trzecim cytacie przedstawia podmiot liryczny zanurzony
w stonicu po samo gardio — juz nie jest on obserwatorem, jak w poprzed-
nich przyktadach, lecz staje sie uczestnikiem sceny. Tkwi wewnatrz zbior-
nika napelniajgcego sie Swiattem. Wyrazenie az po samo gardto taczy sie
z czasownikiem brngé, ktory wedlug SWJP oznacza: ,i$¢ z trudnoscig
po czyms stawiajacym opor nogom”, a takze ,wchodzi¢ w coS coraz gle-
biej”. Wybrany przez B. LeSmiana leksem sprawia, ze Swiatlo staje sie
namacalne, ,gestnieje”. Nie mozna przy tym powiedziec, ze podmiot li-
ryczny odczuwa dyskomfort, cho¢ czasownik brngé przywodzi na mysl
skojarzenie z trudem’ i ‘wysitkiem’. Szerszy kontekst wskazuje na to,
ze okolicznosci sa podmiotowi lirycznemu mite, a jego wrazenia jak naj-
bardziej pozytywne.” Substancjalnos¢ swiatta niejako ,spowalnia” ruch
podmiotu. Czasownik brnqé rowniez konotuje powolnos¢ ruchu. Brnie
sie przez cos z trudem, cos ,,stawia opor nogom”, znacznie ograniczajac
predkosc przemieszczania sie. Nalezy zaznaczy¢, ze w tym wypadku me-
taforyczny stan skupienia Swietlnej substancji jest watpliwy — na pogra-
niczu cieklego i stalego. Czasownika brngé uzywamy przewaznie, kiedy
mowimy o blocie, Sniegu czy piasku. Nie nazwiemy tych przedmiotow
cieczami, cho¢ na przyktad btoto ma ceche ‘ptynnosci’.? Ciekawie wobec

6 Nalezy zwroci¢ uwage na incipit wiersza — ***O majowym poranku, ktory
daje informacje o porze dnia. Przydatne w tym miejscu bedzie tez przytoczenie
pominietych przeze mnie w cytacie wersow: Storice pek wysztywnionych ku ziemi
promidet / Rozwachlarza znienacka i przez wyzior w chmurze / PrzeSwitujac,
rozwidnia strojne brzozq wzgdrze / i klin pola przygodny i pograza w ztocie /
/Sad wisniowy az do dna wraz z wréblem na plocie, / Co, Swiattem zaskoczony,
éwierka wnieboglosy (...).

7 Por. wczesniejsze wersy: I chce i nie chce i musze / Dzis$ jasnie¢ razem z po-
goda, / Co niepokoi mi dusze / Zlotego szczescia urodaq.

8 Nie bez znaczenia moze tez by¢ bardzo podobne brzmienie form ztocie i bto-
cie. To w odniesieniu do blota stereotypowo uzywamy czasownika brngé. W przy-
toczonym cytacie mozna wrecz przez omytke odczytac ztocie jako btocie. Trudno
jednak orzec z catkowita pewnoscia, ze taka gra stow byla celowym zabiegiem
B. LeSmiana.
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tego przedstawia sie metafora brnagc w stonecznym ztocie, ktéra przywo-
huje wspomniane juz wczes$niej konotacje ze ztotym kruszcem — tutaj cie-
klym, gestym, roztopionym pod wptywem bardzo wysokiej temperatury.

W kolejnych przykladach swiatlo juz bez watpliwosci przyjmuje po-
sta¢ ciata statego.

3. SWIATLO JAKO SUBSTANCJA STALA

Metafora swiatla jako substancji statej nalezy do mniejszosci w ka-
tegorii tych materialnych. Swiatto w tej postaci jest zwykle przedmiotem
kruchym, sypkim, mozna powiedzie¢ — nietrwatym.

Biegli zwawo poprzez gaszczary i przesmyki leSne.

Jablkowite plamy pokruszonego o galezie stonca i liSciaste wzory altanowo pokrato-

wanych cieni przesuwaly sie po ich twarzach, piersiach i nogach, i znaczac szybkos¢

ich biegu swym w przeciwna strone odlotem, oddawaly ich wladztwu nastepnych cieni

i kot stonecznych.

[Podlasiak, Klechdy polskie, s. 240]

W powyzszym fragmencie Swiatto trafia na jakas przeszkode i w wy-
niku tego zetkniecia rozpada sie na coraz mniejsze kawatki — stonce ,kru-
szy sie¢” o galezie, a skutkiem tego pokruszenia sg sloneczne plamy na
Sciezce. Okruchy maja blizej nieokreslony ksztalt. To bardzo liczne, wigk-
sze lub mniejsze drobiny, punkty, rozsiane na powierzchni czegos, tu -
na leSnym podtozu.

Podobne zjawisko opisane jest w Nieznanej podrézy Sindbada Ze-
glarza:

Wieczor, przesiany poprzez drzew szeregi,

Na twarz jej blada i na piers niewzbronnag

Ktad? zlote pasma i szkartatne piegi.
[Nieznana podréz Sindbada Zeglarza, Sad rozstajny]

Swiatto — ujete metonimiczne w postaci wieczoru — przesypuje sie
przez galezie drzew tworzace swoiste sito i tak ,pokawatkowane” opada
na dziewczyne w postaci pasm i piegéw w kolorze ztota i szkartatu, cha-
rakterystycznego dla wieczornej pory. Kruszace sie Swiatlo widzimy takze
w Janie Tajemniku:

Swiatlo ksiezycowe zieleniato na nim [mtynie], kruszac sie po sekach i strzepiac sie

po zadrach.
[Jan Tajemnik, Klechdy polskie, s. 72]

Zbudowana przez poete metafora daje efekt synestezji — uaktyw-
niaja sie zmysly wzroku i dotyku. Sekow i zadr nie wida¢ w ciemnosci,
dopiero swiatto ksiezyca, wydobywajac je z mroku, pozwala dostrzec
nieréwnosci i niemal poczué chropowata fakture drewna. Swiatto jest
tak samo niejednolite jak przedmiot, na ktory pada. Okruchy i strzepy
Swiatla majg nieokreslone, réoznorodne ksztalty. Wraz z cieniami po-
niekad odwzorowuja, zarysowuja ksztalt drewnianej powierzchni, po-
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niewaz kazda drobna zadra, chwytajac promien swiatla, jednoczesnie
rzuca cien.

Swiatlo w stalym stanie skupienia widze takze w nastepujacej meta-
forze:

A wkolo pachna kwiaty, sloncem sie dlawi zdréj! (...)
[Zmory wiosenne, Sad rozstajny|

Zdroj dtawi sie swiattem, podobnie jak cztowiek dlawi sie kesem je-
dzenia. Swiatlo stoneczne wyobrazone jest jako co§ materialnego, jakis
przedmiot, ktory tkwi w gardle i utrudnia czy wrecz uniemozliwia oddy-
chanie. W obrazie tym najwazniejsza jest przyttaczajgca ilos¢ swiatla,
jego natezenie, cho¢ nie wynika to w sposob oczywisty z wybranego przez
poete srodka, czasownika diawié. Przedmiot powodujacy dlawienie wcale
nie musi by¢ duzy, a mimo to jest zdolny doprowadzi¢ do nieszczescia
i wprowadzi¢ dlawiacego sie czlowieka w stan bezsilnosci i obezwtadnie-
nia, spowodowanego brakiem oddechu. Podobnie obezwtadniajaca sita
Swiatla moze sie przejawiac¢ przede wszystkim w jego jasnosci, inten-
sywnosci, takze w temperaturze, ktorej wzrost powoduje. W taki zatem
posredni sposob przedstawiony jest sposob swiecenia. Analizowana me-
tafora nabiera wyrazistszego znaczenia w kontekscie calego wiersza,
a wybor tak niespodziewanego leksemu staje sie jeszcze lepiej zrozu-
mialy. Wystarczy sie przyjrze¢ dwom wersom, nastepujacym zaraz po
omawianym fragmencie:

Purpura - zielen - ztoto! Rozkwitow szat i bgj!

Grzmi wiosna! Tetnia zary! Krwawia sie gardla réoz!

Centralng postacia wiersza jest dziewczyna biegnaca przez las wio-
senng pora. B. LeSmian oddaje szybkos¢, energicznosc¢ jej ruchu, a takze
rado$¢ i rozpierajacy entuzjazm za pomoca leksemow o wielkim dyna-
mizmie — tutaj chocby: szat, bdj, grzmi, tetnia, zary, krwawiq sie, gardia
roz — i licznych wykrzyknikow, konczacych niemal kazde zdanie. Do tego
zestawu nalezy tez leksem diawi sie.

4. SWIATLO JAKO SUBSTANCJA LOTNA

Przykladow na tak nietypowa materialnosé¢ swiatta jest niewiele.
Jeden z nich znajdujemy w wierszu Zmory wiosenne:

Od mrowisk stonice dymi we ztotych kurzach — mgtach.
[Zmory wiosenne, Sad rozstajny|

Swiatlo przybiera tu postaé¢ dymu, czyli substancji w stanie lotnym.
Dym to: ,produkty spalania zwiazkoéw organicznych, takich jak wegiel,
benzyna, drzewo itp., sktadajace sie¢ z malych czasteczek wegla unoszo-
nych przez gorace gazy i powietrze” (SWJP). ,Dymiace” stonce przywotuje
skojarzenia przede wszystkim z ogniem, z cieptem. Swiatlo stoneczne pa-
dajace na przedmioty, w tym wypadku mrowisko, rozgrzewa je, a falujace
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ciepte powietrze moze przypomina¢ dym. Duzych rozmiaréw mrowisko to
kopiec o ksztalcie stozka, piramidy czy tez, patrzac dwuwymiarowo, troj-
kata. Podobny, chociaz zdecydowanie mniej regularny, ksztalt ma ogni-
sko — zaréwno utozone w stosie drzewo, jak i same plomienie, zwezajace
sie ku gorze. Mrowisko jest wiec stosem, ktory ptonie odbitym stonecz-
nym blaskiem. Z dymem zestawione sa mgly, a wiec kolejna lotna postac
substancji. Dym i mgla sa do siebie bardzo podobne. Nietatwo je nawet
rozpoznac, gdy w bezwietrzna pogode wisza nad polami w postaci mlecz-
nej chmury. Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy poeta miatl na mysli
faktyczna mgle, bedaca tutaj lokalizacja, w ktorej swieci stonce, czy tez
okresla tak jedynie sposob swiecenia. Jakakolwiek jest prawidlowa odpo-
wiedz, obraz daje odbiorcy dobre wyobrazenie o tym, jak wyglada oswie-
tlenie w opisywanej scenerii, a to za sprawa trzech leksemow: dymié,
kurz i mgla, konotujacych ‘nieprzejrzystosé’ i ‘rozproszenie’. Takie tez
wydaje sie swiatlo — nieco mgliste, rozproszone, niezbyt ostre, ale wcigz
jasne, na co wskazuje przymiotnik zloty.

Konceptualizacja powtarza sie¢ w wierszu Na stepie i klechdzie Majka:

Noc biekitnieje w oddali

Na widnokregéw podkowie,

Jak btysk bladego zwierciadta
W na poly mrocznej alkowiel...

Step dymi modrym plomieniem,
Wiatr to sie ocknie — to zdrzemnie.

[Na stepie, poezje rozproszone]

Noc ksiezycowa, z rownig kloséw pszenicznych zetknieta, w miejscu onego zetkniecia

dymita swiatlem blekitnawym, rozwidniajac odmienne cokolwiek, bo srebrzyscie wy-

biegte tu i 6wdzie ponad réwnia klosy samotne, dorywczo wybujate, ktore to zazwyczaj

strézami przezywaja (...).

Wiatr tanem pszenicznym kolejno i stopniowo zakotysatl, i kotysanie owo z nieznacz-

nym opoéznieniem udzielilo sie mzy blekitnej, ktora ksiezyc ponad tanem rozetlit (...).
[Majka, Klechdy polskie, s. 102, 103]

W przywotanych obrazach swiecenie jest bardzo specyficzne. Wymie-
nione wyzej cechy dymu przeniesione na ksiezycowe swiatlo sprawiaja,
ze staje sie ono slabe, mgliste, ale jednoczesnie rozprzestrzenione na
duzej powierzchni — bardziej niz o ,blasku ksiezyca” mozna méwic o jego
»~poswiacie”. W Majce taka postac swiatlta utrzymuje sie w dalszej czesci
opisu z obrazem mzy blekitnej, ktéra ksiezyc ponad tanem rozetlit. Wyraz
mza przywoluje jako baze stowotworcza leksem mzawka, oznaczajacy
yhiewielki, drobny deszcz, czesto w postaci mgietki” (SWJP). Konotowane
cechy ‘Tozproszenia’ czy zlozenia z drobnych czastek czegos’ sg zatem
podobne do wlasciwosci dymu. Wactaw Lewandowski w swoim komenta-
rzu do Klechd zaznacza, ze slowo mza nie powinno by¢ traktowane jako
neologizm autora, poniewaz jest to stownikowo potwierdzony ukrainizm.®

9 Por. Wstep do Klechd polskich [Lesmian 1999, 62].
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W przypisie objasnia je jako ,mzyce”, w opisywanym kontekscie znaczaca
tyle, co ,poswiata”. Tak rozumiany wyraz moze miec Scisly zwigzek z cza-
sownikiem mzyé / mzyé sie, definiowanym w SJPDor nastepujaco: ,by¢
widocznym jak przez mgle, przeziera¢, migotac; Swieci¢ rozproszonym,
zamglonym swiatlem”.!0 ;Mza blekitna” jest wiec poswiata, utrzymujaca
sie nad tanem zboza niczym mgla lub dym. Cechy ‘lotnosci’ Swietlnej
substancji nadaje tu dodatkowo czasownik rozetli, odnoszacy sie pry-
marnie do ognia.

5. PODSUMOWANIE

B. Lesmian czesto i chetnie wykorzystuje metafore swiatta jako sub-
stancji. Konceptualizacja ta, obecna w jezyku ogbélnym, jest widoczna
choéby w sfrazeologizowanym wyrazeniu co$ zalane $wiattem. Swiatta
jako fizycznego zjawiska niematerialnego nie mozna dotknac¢, a meta-
fora substancji nadaje mu cechy namacalnosci. Czemu stuzy taka kon-
ceptualizacja? Przede wszystkim zobrazowaniu intensywnosci zjawiska
i nadaniu ksztalttu czemus, co tego ksztattu jest z natury pozbawione.
A ksztalty swiatla, dzieki nabytej przez nie metaforycznej materialno-
Sci, staja sie bardzo réznorodne i wzbogacaja dynamike obrazow. ,Za-
lanie” swiatlem wyrazone jest przez B. LeSmiana rozmaitymi srodkami
jezykowymi, miedzy innymi czasownikami: {zawié, pogrqzacé (do dna),
tonagé (w oswietleniu), dolaé¢ (zlota), Sciekacé (kroplami), wyplusnqé, do-
plusngé. Duza czes¢ kontekstow, w ktorych wystepuja owe frazy, obra-
zuje dominacje Swiatla w przestrzeni, jego natezenie i jasnosc. To jednak
nie wyczerpuje metafory. Poeta jg uszczegoltawia i urozmaica. W anali-
zach uzywatam okreslenia ,stan skupienia swietlnej substancji”, ponie-
waz metaforyczna substancja nie byla obrazowana jedynie jako ciecz.
Poeta w ciekawy sposob nadaje jej rowniez stan staly, a nawet lotny.
Widac ten zabieg we frazach: slorice przesiane, Swiatto kruszy sie, strzepi
sie, storice dymi. Wazna role odgrywaja rowniez barwy swiatla, takie jak
ztoto, srebro, blekit, purpura, charakterystyczne dla por dnia i opisy-
wanych scenerii. Metafora swiatla jako substancji, czynigc swiatlo na-
macalnym przedmiotem, daje wyrazny efekt synestezji. Odbiorca moze
poczuc ciepto upalnego dnia, dostrzec ruch i przemiany swiatta lub po-
czuc (bez dotykania) ksztalt powierzchni, na ktérg ono pada.

10 Por. opatrzong kwalifikatorami ,ksiazk.” i ,przen.” definicje w USJP: ,$wie-
ci¢ stabym swiatlem”. Por. takze jedno ze znaczen w SW: ,miga¢, przedstawiac
sie jakby przez mgte, pstrzyc¢ sie: Z poza drzew mzyly sie stabe Swiatetka”.
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Metaphorical substantiality of light in Bolestaw Lesmian’s texts
Summary

This paper presents selected examples of LesSmian’s conceptualisation
of luminous phenomena restricted to ones in which the basis is the popular
metaphor LIGHT 1s suBSTANCE, modified and developed poetically by the author.
I distinguish three types of the metaphorical luminous substance: liquid, solid
and gaseous. Moreover, [ show how the applied conceptualisation influences the
dynamics of representation. In the interpretations, I refer to the terms used in
cognitive semantics, such as metaphor, connotation, linguistic image of the world.

Trans. Monika Czarnecka
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BOGACTWO SMAKOW
(O NOWYCH NAZWACH POSILKOW, DAN I MIEJSC)

Nie zawsze zdajemy sobie sprawe z tego, jak w ciagu minionego dwu-
dziestopieciolecia zmienita sie nasza rzeczywistos¢; zyjemy tu i teraz i juz
nie dziwia nas nowe przedmioty wokotl nas, nowe zawody, ktére wyko-
nujemy, nowe technologie, ktére utatwiaja nam zycie, nowe sposoby
spedzania wolnego czasu, nowe potrawy, ktorych dotad nie jadaliSmy,
nawet nowe warzywa i owoce, ktérych istnienia dotad nie podejrzewali-
Smy. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze nie ma takiej dziedziny zycia,
ktora nie zmienitaby sie w sposob spektakularny. W Slad za zmianag rze-
czywistosci, co oczywiste, przyszly tez zmiany jezykowe. Wszystkie te
nowe ,byty” trzeba bylo jakos nazwac, okresli¢, czasem oceni¢. Jak wia-
domo, sg dwa najwazniejsze sposoby wzbogacania slownictwa: zabiegi
stowotwoércze wykorzystujace rodzime wzorce oraz zapozyczenia z je-
zykoéw obcych. Na podstawie kartoteki rejestrujacej nowe stownictwo,
zgromadzonej w Pracowni ,Obserwatorium Jezykowe” IJP PAN, liczacej
blisko 50 000 jednostek, stwierdzi¢ mozna, ze najczestszym sposobem
pomnazania leksyki sa zapozyczenia; tworzenie nowych wyrazow z mor-
femow istniejacych jest relatywnie rzadsze.! W polszczyznie pojawito sie
slownictwo pochodzace z jezykow niemal calego Swiata. Najbardziej wi-
doczne sa zapozyczenia z jezyka angielskiego, ale nie tylko one zadomo-
wily sie w jezyku polskim. Uzywajac slowa: zadomowily, mam na mysli
nie tylko ich funkcjonowanie na zasadzie cytatow, ale takze ich poloni-
zacje, tj. przystosowanie do polskich zasad ortograficznych, fleksyjnych
i stowotworczych.? Nie spos6b w jednym artykule opisa¢ catego nowego
slownictwa we wszystkich sferach zycia; niniejszy artykut poswiecony
zostanie szeroko rozumianemu stownictwu kulinarnemu.

1 Liczba 50 000 to liczba haset zgromadzonych w kartotece elektronicznej,
ktora jest tworzona dopiero od 2008 roku; w rzeczywistosci kartoteka ,Obser-
watorium” jest znacznie wieksza, poniewaz jeszcze nie wszystkie materiaty zo-
staly przeniesione z wersji papierowej do wersji elektronicznej. Elektroniczna
kartoteka umozliwia przegladanie zgromadzonego materialu pod réznym katem.

2 Szczegbdtowo kwestia polonizacji pozyczek zostanie oméwiona w osobnym
artykule.
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Do niedawna w Polsce mieliSmy trzy podstawowe positki: Sniadanie,
obiad i kolacje oraz dwa positki dodatkowe: drugie sniadanie i podwie-
czorek. W sytuacjach wczasowych, wycieczkowych pojawita sie jeszcze
nazwa positku piatego: obiadokolacja ‘obiad spozywany w porze kolacji’.
Warto zwréci¢ uwage, ze slowa tego nie notuja najstarsze powojenne
slowniki jezyka polskiego: pod red. W. Doroszewskiego i M. Szymczaka;
po raz pierwszy obiadokolacja jest notowana przez M. Banke w Suple-
mencie do SJP pod red. M. Szymczaka (1992 r.). W ostatnim dwudziesto-
piecioleciu w polskiej rzeczywistosci pojawily sie trzy positki pochodzenia
anglosaskiego. Najpierw pojawil sie lunch [lancz] ‘lekki positek spozy-
wany w porze poludniowej’, ktory z czasem zaczal wystepowac w postaci
spolszczonej lancz. Wyraz lunch jest notowany przez wszystkie wspotcze-
sne stowniki,® natomiast forme lancz notuje tylko Praktyczny stownik je-
zyka polskiego pod red. H. Zgétkowej i stownik 100 tysiecy potrzebnych
stéw pod red. J. Bralczyka. Potem pojawily sie: dinner [diner| i brunch
[brancz]. Dinner, lub forma spolszczona diner, to ‘goracy posilek spozy-
wany w péznych godzinach popotudniowych lub wieczorem’. Wyrazu din-
ner nie notuje zaden ze wspotczesnych stownikéw.* Brunch lub brancz to
‘pézne Sniadanie, posiltek jedzony miedzy Sniadaniem a lunchem’; stowo
to powstalo z polaczenia angielskich stow: breakfast [brekfest] i lunch.
Wyraz notowany jest tylko przez stownik pod red. J. Bralczyka. Wszyst-
kie nowe nazwy positkoéw szybko przyjely sie w polszczyznie, choc trzeba
przyznac, ze, moze poza lunchem, przede wszystkim w kregach bizne-
sowych. Takie zawezenie zakresu uzycia omawianych wyrazow niewat-
pliwie zwiazane jest z tym, ze de facto dubluja one znaczenia polskich
wyrazow: brunch to tak naprawde drugie Sniadanie (cho¢ czesto jadane
na cieplo), a dinner to po prostu, jadana na ciepto, kolacja. Od wszyst-
kich trzech nazw potencjalnie moga by¢ tworzone wyrazy pochodne,
cho¢, ze wzgledu na czestos¢ uzycia, najwiecej zanotowano ich od wy-
razu lunch (lancz): lunchowaé [lanczowac], lunchowanie [lanczowanie],
lunchowy [lanczowy], lanczowy, a nawet lunchownia [lanczownia] czy
lanczbar [lanczbar] ‘lokal, w ktorym mozna zjes¢ lunch’, biznes lunch
[biznes lancz] 1lunch w celach biznesowych’. Funkcjonuje tez stowo
lunchbox [lanczboks|: Robotnicy przynosili positek ze soba. Pozywny i tak

8 Tj. przez Praktyczny stownik wspdétczesnej polszczyzny pod red. Haliny
Zgotkowej z 1at1994-2005, Inny stownik jezyka polskiego pod red. Miroslawa
Banki z 2000 r., Uniwersalny stownik jezyka polskiego pod red. Stanistawa Du-
bisza z 2003 r., stownik 100 tysiecy potrzebnych stéw pod red. Jerzego Bralczyka
z 2005 r., Stownik wspéblczesnego jezyka polskiego pod red. Bogustawa Dunaja
z 2007 r. oraz Suplement do Stownika jezyka polskiego pod red. Mirostawa Banki
z 1992 r.

4 Por. przypis 3.
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pomyslany, by dato sie go tatwo ,transportowaé”, najlepiej w pudetku
(lunchbox), i zjes¢ w 20 minut [TS 3/2010].5

Z jezyka angielskiego, oprocz nazw wymienionych positkow, przeje-
liSmy tez réznego rodzaju nazwy przyje¢ z czlonem party [party]. Bodaj
najdhuzsza tradycje w polszczyznie ma garden party [garden party]
‘przyjecie zorganizowane na §wiezym powietrzu, zwlaszcza w ogrodzie’,®
grillparty [gril party] impreza pod golym niebem, podczas ktérej przyrza-
dzane i podawane jest mieso z grilla” i cocktail party [koktajl party] (kok-
tajlparty) ‘popotudniowe przyjecie towarzyskie odbywajace sie zwykle na
stojaco, na ktérym podaje sie napoje alkoholowe’,? ale funkcjonuja takze:
dinner party [diner party] ‘proszona kolacja, zwlaszcza stuzbowa’, beach
party [bicz party] ‘impreza odbywajaca sie¢ na plazy’, sushi party [suszi
party] ‘przyjecie, na ktorym podawane jest sushi’. Party organizowane sa
z wielu innych okazji, np.: acid party [esit party]| impreza, podczas ktorej
shucha sie muzyki elektronicznej i zazywa syntetyczne narkotyki’, techno
party [techno party] impreza, na ktorej tanczy sie przy muzyce techno’,
fotoparty [fotoparty] ‘spotkanie towarzyskie zorganizowane w celu zapre-
zentowania zdjec z jakiegos wydarzenia’, pornoparty [pornoparty| ‘spo-
tkanie towarzyskie, w czasie ktorego oglada sie filmy pornograficzne’,
seks-party [seks-party] ‘spotkanie towarzyskie, w czasie ktorego uprawia
sie seks’, transparty [transparty] ‘spotkanie towarzyskie dla transwesty-
tow’, swap party [stap (slop) party] ‘masowa impreza, w trakcie ktorej wy-
mienia sie ubraniami, ktérych juz sie nie nosi’, before party [bifor party]
czy inaczej preparty [preparty]| (spolszczone formy beforek [biforek], bi-
forek, beforka, biforka) ‘impreza, poprzedzajaca wlasciwa impreze, pole-
gajaca na wprowadzeniu sie¢ w odpowiedni nastréj przez picie alkoholu
przed udaniem sie np. na koncert, festiwal lub do klubow i pubow’, after
party [after party] impreza, w gronie przyjaciol, znajomych, odbywajaca
sie po zakonczeniu innej, najczesciej wiekszej, imprezy, np. koncertu,
festiwalu, parady’.

Nowa rzeczywistosS¢ sprawila rowniez, ze zapozyczyliSmy ze Swiata
cale bogactwo smakoéw (i nazw), ktore, najczesciej, nowe sg tylko w Pol-
sce. Pojawily sie owoce i warzywa, takie jak np. liczi ‘owoc zwany tez
sliwka chinska o stodkim, lekko kwaskowatym miazszu’, karambola
‘owoc tropikalnego drzewa rosnacego glownie w Malezji o zottej skorce,
slodko-kwasnym, lekko przezroczystym, soczystym miazszu, po przekro-
jeniu majacy ksztatt gwiazdki’, salak ‘owoc palmy wystepujacej w Indo-

5 Zanotowano tez przymiotnik od wyrazu brunch (brunchowy bufet, konkurs,
kalendarz, sezon, brunchowe menu) oraz czasownik brunchowaé (Gdy pogoda
dopisze, mozna brunchowaé takze na podworku). Brak natomiast przymiotnika
dinnerowy, czasownika dinnerowadé, zanotowano natomiast polaczenie: dinner
party.

6 Wyrazu nie notuje tylko Inny stownik jezyka polskiego pod red. M. Banki.

7 Wyraz notowany jest tylko przez H. Zgotkowa.

8 Wyraz notowany jest tylko przez H. Zgotkowa.
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nezji i Malezji o stodko-kwasnym miazszu, podobnym w konsystencji do
jabtka’, batat ‘warzywo uprawiane w Ameryce podobne do ziemniaka’, ru-
kola ‘rodzaj sataty o pikantnych w smaku liSciach’), nowe rodzaje serow
(np. fontina [fontina], mascarpone [maskarpone], ricotta [rikotta], mozza-
rella [mocarella]), nowe rodzaje maki (np. durum), nowe rodzaje przeka-
sek (np. chipsy [czipsy]) itp.

Szybko na naszych stotach zadomowily sie réznego rodzaju dipy [dip]
i dressingi [dresing]. Obco brzmiace nazwy, wbrew pozorom, wcale nie du-
bluja znaczenia dawno przyswojonego wyrazu sos. Sos jest znaczeniowo
bardziej pojemny, to ‘zawiesisty plyn o réznych smakach, przyrzadzany
jako dodatek do niektorych potraw’, tymczasem dip to ‘gesty, zimny sos
na podstawie jogurtu, Smietany, majonezu lub twarogu, w ktéorym pod-
czas jedzenia zanurzamy warzywa, chipsy itp.’, a dressing to ‘rodzaj sosu
z przyprawami stosowanego do zimnych potraw, zwlaszcza satatek’.

ZasmakowaliSmy w daniach kuchni z catego swiata, by wymienic
tylko wloska, paste ‘makaron z réznymi sosami’, lasagne [lazanje]® ‘Tro-
dzaj zapiekanki z ciasta makaronowego przetozonego mielonym miesem
z dodatkiem sosu pomidorowego, parmezanu i ziol’, canelloni [kanelloni]
lub [kaneloni] ‘makaron majacy ksztalt duzych rurek; takze: taki maka-
ron nadziewany réznego rodzaju farszem’, ciabatte [ciabata] ‘duzy, ptaski
chlebek pszenny’, ravioli [rawioli] ‘rodzaj matych pierozkéw nadziewa-
nych gléwnie miesem lub warzywami’, farfalle [farfale| Todzaj makaronu
w ksztalcie kokardek’, gnocchi [niokki| ‘rodzaj klusek ziemniaczanych’,
panino [panino|] kanapka najczesciej z ciabatty przekrojonej poziomo’, ti-
ramisu [tiramisu] ‘schlodzony deser z ciasta biszkoptowego, nasaczonego
kawag i alkoholem, przetozonego delikatng masa’, toskanska bruschette
[brusketta] ‘rodzaj przekaski, grzanka z dodatkami’, turecka (arabska)
pite [pita] ‘placek z maki jeczmiennej lub pszennej’, kebab [kebab] ‘po-
trawa z pieczonego na pionowym roznie specjalnie spreparowanego
miesa (baranina, kurczak), z ktérego skrawa sie mate kawatki, podawana
najczesciej w picie lub bulce z suréwka i roznymi sosami’,'? falafel [fala-
fel] ‘smazony kotlecik z roslin straczkowych, np. soczewicy, ciecierzycy,
grochu’, japoniskie sushi [suszi| ‘potrawa ztozona z ryzu, czesto owinie-
tego morskimi algami, i surowej ryby lub owocow morza’, surimi [surimi]
‘produkt sporzadzony na bazie zmielonego miesa biatych ryb, najczesciej
mintaja, dorsza lub morszczuka’, tunezyjski brik [brik] ‘pierég z nadzie-
niem z warzyw i baraniny lub tunczyka i jajek’, harisse [harissa] ‘ostra
pasta wytwarzana z papryki chili, z dodatkiem czosnku, czasem kolen-

9 Nazwa potrawy funkcjonuje takze w postaci lazanie lub lasagna, lazania.

10 Hasto kebab notowane juz byto w suplemencie do SJP WD, jednak z inna
definicja: ‘turecka pieczen z jagniecia z cebula, pieprzem i ryzem’. Taka defini-
cje podaje tez M. Banko w suplemencie do SJP MS i S. Dubisz w Uniwersalnym
stowniku jezyka polskiego. Definicje odpowiadajaca wspotczesnemu rozumieniu
kebabu podaje dopiero J. Bralczyk w stowniku 100 tysiecy potrzebnych stéw.
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dry, kminku i oliwy z oliwek’, merguez [merkes] lub [merques]| ‘pikantna
cieniutka kielbaska z jagnieciny podawana z warzywami’, francuskie
croissanty [krtasan| rogaliki z francuskiego ciasta’, muffiny [maffiny] ‘ba-
beczki slodkie lub wytrawne z réznymi dodatkami w sSrodku, pieczone
w papierowej ostonce’, hiszpainskie gazpacho [gazpaczo| ‘chtodnik m.in.
z pomidoréw, papryki i ogorka’, paelle [paeja]!! ‘potrawa z ryzu z do-
datkiem drobiu lub krélika, lub owocow morza, szafranu, warzyw i za-
piekana na metalowej patelni z dwoma uchwytami’, koreafiskie kimchi
[kimczi] (kimezi) ‘potrawa z fermentowanych lub kiszonych warzyw, glow-
nie kapusty oraz papryczek chili i czosnku’, meksykainskie taco [tako]
‘smazony placek kukurydziany nadziewany miesem lub serem’, tortille
[tortija]!? ‘okragly, cienki placek kukurydziany, podawany na goraco
z sosem, czasem nadziewany miesem, serem, warzywami’ itd. itd. Lista
potraw nie bylaby kompletna, gdyby nie wspomnie¢ o daniach z McDo-
nalds’a czy KFC: cheeseburger [czisburger| ‘hamburger z serem’, big
mac [big mak] ‘podwéjny hamburger w bulce sezamowej z satata, serem
i sosem’, mc chicken [mak cziken] hamburger z kurczaka w bulce seza-
mowej z salata i majonezem’, grander [grander| kurczak w bulce seza-
mowej z salata i pomidorem’, twister [tlister] ‘tortilla z grillowana piersia
kurczaka marynowana w ziotach, z salatg i pomidorem’, longer [longer]
‘kanapka z poledwiczka z piersi kurczaka w ostrej panierce, z satata, po-
midorem i sosem’ itd.

Wymienitam tylko niektére nazwy potraw popularnych w Polsce, ale
latwo sobie wyobrazic, ze jest ich znacznie wiecej; wystarczy przejrzec
karty dan restauracji wloskich, japonskich, meksykanskich, korean-
skich, chinskich, indyjskich. Oprocz kuchni przygotowujacych trady-
cyjne narodowe potrawy pojawila sie tez kuchnia laczaca rozne tradycje
kulinarne w jednym daniu. Mowa o cross-cooking [kros-kuking] czy ina-
czej kuchni fusion [fjuzyn]:

Od niedawna zadomawia sie u nas kuchnia fusion (zwana tez cross-cooking) polega-

jaca na zaskakujacym laczeniu sktadnikéw, przypraw, technik przyrzadzania i po-

dawania. Np. sushi z ryzu risotto z trufla, rukola i parmezanem. U nas na razie

najpopularniejszy produkt tego kierunku to zurek z salami, ale pojawiajg sie kolejne.
[Polit 34 /2009]

Kuchnia fusion to gléwnie mieszanka kuchni europejskich i Dalekiego Wschodu.

Moda kulinarna ewoluuje jednak tak szybko, ze wkrotce bedzie to zapewne pola-

czenie kuchni potudniowoamerykanskiej, afrykanskiej czy aborygenskie;j. [,Wprost”

27/2004]

Absolutnag nowoscig jest kuchnia molekularna; takze w Polsce sa juz
pierwsze restauracje holdujace zasadom tej kuchni. Kuchnia moleku-
larna wykorzystuje wiedze naukowa na temat gotowania. Jej celem jest
otrzymanie czystych smakoéw, nietypowymi sposobami i niekiedy w bar-

11 Nazwa ta bywa wymawiana btednie jako [paella].
12 Nazwa ta bywa wymawiana btednie jako [tortilla].
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dzo zaskakujacych zestawieniach. Kuchnie te w 1988 roku stworzyto
dwoéch naukowcow: wegierski fizyk i francuski chemik.
Fusion sie przebija, a zapewne juz wkrotce moze jej zagrozi¢ kuchnia molekularna, od
kilku lat robigca zawrotna kariere na zachodzie Europy. Kremy preparowane w cie-
klym azocie, gorace zele, smazenie w wodzie, skladniki poddawane dziataniu prozni,

musy z parmezanu i tym podobne niezwyktosci. Tu juz niezbedna jest wiedza tajemna
i spore laboratorium. [Polit 34 /2009]

Roéznorodnosc¢ smakow i nazw dotyczy takze napojow. Trudno dzis zli-
czy¢ rodzaje kaw parzonych w nowoczesnych ekspresach: obok zwyklej
kawy po turecku, wykwintnej kawy po irlandzku, espresso czy po pro-
stu matlej czarnej pojawily sie takie nazwy, jak: cappuccino [kapuczino],
caffé latté [kafe latte], café frappé [kafe frapé], macchiato [makiato], caffe
corretto [kafe koretto], espresso cafe mocha [espresso kafe moka] itd.
W sklepach mozna tez kupi¢ wszystkie alkohole swiata, nawet te, o kto-
rych dotad niejednokrotnie nie slyszeliSmy (np. amaretto [amaretto],
grappa [grappa], uzo [uzo|, blue kurakao [blu kurakao], passoa [pas-
soal); co wiecej: powstato wiele nazw napojow alkoholowych i bezalko-
holowych z angielskim stowem drink [drink] w nazwie, np. drink ‘alkohol
zmieszany np. z sokiem, tonikiem’, mixdrink [miksdrink] ‘rodzaj napoju
sporzadzonego z alkoholu i napoju niealkoholowego (sok, tonik), czasem
z dodatkiem owocow; koktajl’, short drink [szort drink] ‘mocny nap6j al-
koholowy podawany w niskich szklankach’, long drink [long drink] kok-
tajl o niewielkiej zawartosci alkoholu podawany w wysokich szklankach,
pity dhugo, powoli’, soft drink [soft drink] Zimny napdj bezalkoholowy, np.
lemoniada, sok’, energy drink [enerdzi drink]| czy drink energetyzujacy
‘napo6j pobudzajacy i zwiekszajacy aktywnos¢ psychoruchowa cztowieka’.

Przytoczone wyzej nazwy niewatpliwie obrazuja skale zjawiska, nawet
jesli wziac¢ pod uwage fakt, ze niektoére z nich znane sa tylko smakoszom
narodowych kuchni. Wiekszosci tych wyrazow nie notuja wspoltczesne
slowniki jezyka polskiego. W polszczyznie czesto funkcjonujg one na za-
sadzie cytatow, ale rownie czesto polonizuja sie, przyjmujac polska flek-
sje i tworzac wyrazy pochodne.

Wsroéd wyrazow pochodnych od nazw potraw i napojow wymienic
trzeba przede wszystkim nazwy miejsc: restauracji i barow, w ktorych
jada sie owe dania. Poczatkowo chetnie przejmowaliSmy nazwy obce.
Wyraz bar byl juz wprawdzie dobrze przyswojony polszczyznie (do tego
stopnia, ze wielu z nas w ogoble nie odczuwa juz jego obcosci), jednak za-
czely powstawac nowe polaczenia z tym wyrazem, np. bar satatkowy, bar
sushi [bar suszi] lub sushi-bar [suszi-bar], drink bar [drink bar|, aperitifbar
[aperitifbar]|, burgerbar [burgerbar|, ekobar lub bar ekologiczny, lanczbar,
snack-bar [snak-bar|, water-bar [loter-bar] itd. Stosunkowo niedawno za-
pozyczyliSmy z angielskiego wyraz pub [pab], potem zaczely pojawiac sie
‘bary, lokale, w ktorych sprzedawane sa dania typu hamburger’, kebaby
‘bary, w ktorych sprzedawane sg kebaby’, food courty [fut kort] ‘miejsca
w centrach handlowych, gdzie klienci moga zjes¢ dania réznych kuchni’,
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dumpling house’y [dampling haus] ‘bary, w ktérych podaje sie ré6znego
rodzaju pierogi’, steak house’y [stek haus| restauracje, w ktorych podaje
sie glownie steki’ itp. Z czasem jednak, by¢ moze przesyceni nadmiarem
obcosci, zaczeliSmy tworzy¢ polskie nazwy barow, barkow i restauracji,
wyzyskujac rodzime formanty. W polszczyznie od zawsze do tworzenia
nazw miejsc stuzyt formant -arnia. Powstaly zatem swojsko brzmiace na-
lesnikarnie, pierozkarnie, pierogarnie, kanapkarnie, salatkarnie, a nawet
fastfoodziarnie, frytkarnie, muffinarnie, rumiarnie, szampanarnie czy Su-
sharnie.'3

Tworzenie wspomnianych wyzej nazw jest niestety jednym z nielicz-
nych przejawow wykorzystywania rodzimych wzorcow stowotworczych.
Zazwyczaj, co unaocznily przytoczone przyklady, mamy do czynienia
z procesem zapozyczania. Trzeba mie¢ jednak nadzieje, ze w konicu na-
stanie moda nie tylko na to, co obce, ale takze na to, co polskie.
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13 Do tworzenia nazw miejsc (baréw i restauracji) sporadycznie uzywa sie
takze formantu -ownia (kebabownia) i -eria (pierogeria).
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-gniazdowego w kolejnych (autor nie gromadzi catych rodzin stowotwor-
czych w jednym artykule haslowym).

TWORCY

Franciszek Stawski (1916-2001) ukonczy!l polonistyke na Uniwersyte-
cie Jagiellonskim (1934-1939), studiowat jezykoznawstwo i jezyk bulgarski,
ktory doskonalil na dwuletnim stypendium w Bulgarii. Przez pierwsze dwa
lata wojny pracowat jako nauczyciel, w 1941 r. na prosbe wladz uniwersy-
teckich wstapil do Institut fiir Deutsche Ostarbeit i jednoczesnie uczyl na
tajnym uniwersytecie jako asystent i lektor jezyka rosyjskiego oraz bulgar-
skiego. W 1937 r. jako student opublikowal pierwszy artykut o etymologii
i dziejach wyrazow w ,Jezyku Polskim”. W 1943 r. na tajnym uniwersytecie
obronit prace doktorska, habilitowat sie w roku 1947. W 1954 r. otrzymat
tytul profesora nadzwyczajnego, a 10 lat pézniej — zwyczajnego. W latach
1956-1959 byt prodziekanem Wydziatu Filologicznego UJ, a w latach 1966—
—1969 dziekanem tego Wydziatu. Od 1969 r. byt kierownikiem Katedry Fi-

1 Autorka artykutu i redaktorzy witryny Stowniki dawne i wspélczesne
(http:/ /www.leksykografia.uw.edu.pl) dziekuja prof. Januszowi Siatkowskiemu
za konsultacje.
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lologii UJ, od 1974 r. zas$ dyrektorem Instytutu Filologii Stowianskiej UJ
i pelnit te funkcje az do przejscia na emeryture w 1986 r. Przez wiele lat byt
delegatem Wydzialu Filologicznego UJ do Senatu, w jego imieniu wreczyt
adres od Uniwersytetu papiezowi Janowi Pawlowi II.2

F. Stawski byt czlonkiem Komitetu Redakcyjnego ,Jezyka Polskiego”,
redagowat ,Rocznik Slawistyczny”. Od 1980 r. byl czlonkiem rzeczywi-
stym PAN, a takze czlonkiem zagranicznym Butlgarskiej (od 1979 r.) i Au-
striackiej Akademii Nauk (od 1981 r.).

Od 1952 r. ukazywat sie w zeszytach Slownik etymologiczny jezyka
polskiego F. Stawskiego. Od potowy lat 50. XX wieku autor zaangazowat
sie takze w prace nad Stownikiem prastowiariskim w Pracowni Stownika
Prastowianskiego Zakladu Stowianoznawstwa PAN (najpierw pod kierun-
kiem T. Lehra-Splawinskiego). W 1974 r. ukazat sie pierwszy tom Stow-
nika prastowianskiego pod red. F. Stawskiego.

CHARAKTERYSTYKA

Stownik nieukonczony: opracowane hasta od A do £z. Naklad pierw-
szego wydania — ponad 6000 egz.

W zatozeniu stownik miat by¢ popularny, zwiezty — taki charakter ma
prawie caly I tom (hasta do litery G; kolejne litery az do J zostaly opraco-
wane bardziej szczegotowo). F. Stawski zaczal go pisac¢ z mysla o nauczy-
cielach i mito$nikach jezyka. Jak wynika z przedmowy, mialy sie w nim
znalez¢: 1. wyrazy o zasiegu ogolnostowianskim obecne w polszczyznie
literackiej polowy XX wieku, 2. ich derywaty wybrane ze wzgledu na czas
pojawienia sie w jezyku, zasieg stowianski, ciekawe zmiany semantyczne,
3. najstarsze zapozyczenia. Podstawowym celem slownika byto dokona-
nie syntezy etymologii stownictwa polskiego, kontynuowanego w innych
jezykach slowianskich, zebranie i rewizja istniejacych etymologii tych wy-
razow oraz podanie nowych etymologii dla stow dotad nieobjasnionych.

Pod wplywem pozytywnych recenzji i zachet Stawski zmienit koncep-
cje stownika: zaczal uwzgledniac slownictwo gwarowe i nie tylko najstar-
sze zapozyczenia, ale takze leksyke dawna, ktora juz wyszta z uzycia.
Kolejne tomy (obejmujace wyrazy na litery K—£) pokazuja, ze ze slownika
stricte etymologicznego przeksztalcal sie on w historyczny i poréwnaw-
czy. Artykutly hastowe w kolejnych tomach sg dtuzsze i omawiajg czesto
kilka wyrazow z tej samej rodziny etymologicznej, a takze liczne dery-
waty spotykane w gwarach lub zabytkach jezyka polskiego — swiadczy
o tym wzrastajaca liczba odsytaczy w tomie III, IV i V. W wypadku wyra-
zow dawnych podawane sa granice czasowe ich wystepowania w jezyku.
Hasta na litery K, Li L zostaly opracowane bardzo gruntownie, te czesc
slownika mozna traktowac jako thesaurus polszczyzny: nad leksyka
wspolczesng goruja liczebnie wyrazy gwarowe i dawne. Cecha stownika

2 Zdjecie z tej uroczystosci zamieszczono w ,,Jezyku Polskim” LXXXI, 2001,
nr 1-2,s. 1.
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jest brak (lub znikoma liczba) cytatow z literatury zwierajacych oma-
wiany wyraz.

Stownik etymologiczny jezyka polskiego F. Stawskiego jest najlepszym
opracowaniem tego typu nie tylko dla jezyka polskiego, lecz w ogéle jezyka
stowianskiego. Jego wada (poza zmianami w koncepcji dzieta, ktore odbity
sie na niejednakowo szczegolowym opracowaniu hasel) jest to, Ze nie zo-
stal ukonczony. Dyskutowano, zwlaszcza podczas ukazywania sie zeszytow
skladajacych sie na I tom, zalozenia ogolne stownika: wybor i ugrupowa-
nie hasel oraz ich opracowanie, zwtaszcza wlaczanie do niego derywatow
o wyrazistej budowie stowotworczej, motywowanych z punktu widzenia
wspolczesnego uzytkownika jezyka. F. Stawski przywolywat je ze wzgledu
na interesujace zmiany znaczeniowe i historie danej formacji w polszczyz-
nie. Recenzenci upominali si¢ o dawne zapozyczenia, jednoczesnie odradza-
jac uwzglednianie nowszych, przy ich opisie sugerowali ograniczenie si¢ do
wskazania jezyka, z ktorego bezposrednio przejeto dany wyraz do polszczy-
zny. F. Stawski zastosowat sie do tych rad — najmniej zapozyczen uwzglednit
w 1. zeszycie I tomu, w kolejnych zeszytach ich liczba wzrastata. Zarzucano
F. Stawskiemu umieszczanie w slowniku wyrazow o niejasnej badz niezna-
nej etymologii, gdyz celem takiej publikacji jest ,wytlumaczy¢ je [wyrazy
wspolczesnie niemotywowane] pod wzgledem budowy i znaczenia jako twory
uzasadnione, motywowane starymi procesami stowotworczymi (...) jezyka”.3

Recenzenci zarzucali F. Stawskiemu takze niekonsekwentny doboér
haset i nieuwzglednienie zbyt duzej liczby wyrazéw na pierwsze litery
alfabetu (niecale 60% wyrazow pomiedzy A a Czar, ktore znalazty sie
w stowniku Briicknera?), co wptywa na praktyczng uzytecznos$é stow-
nika. Uwagi o hipotetycznosci niektorych rozwigzan stowotwoérczych
F. Stawskiego, podawanych jako jedyne mozliwe, zaowocowaty diugo-
letnimi studiami tego ostatniego nad stowotwoérstwem poréownawczym
(i w rezultacie Zarysem stowotwdérstwa prastowiariskiego w pierwszych
tomach Stownika prastowiariskiego).

Stownik zyskat szeroki oddzwiek wsrod europejskich etymologow i in-
doeuropeistow, wywart ogromny wplyw na ksztalt powstajacych pozniej
slownikow etymologicznych poszczegolnych jezykow stowianskich. Za
granica ukazaly sie jego liczne recenzje.

INNOWACJE WARSZTATOWE

» W stosunku do Stownika etymologicznego jezyka polskiego (1927)
A. Bruicknera, pierwszego stownika etymologicznego polszczyzny, nowo-
Scia bylo uwzglednianie geografii jezykowej, materialu stowianskiego,

3 J. Kurylowicz, Uwagi o , Stowniku etymologicznym jezyka polskiego”
Fr. Stawskiego, ,Jezyk Polski” XXXIII, 1953, nr 2, s. 69.

4 Por. T. Milewski, Recenzja. Franciszek Stawski, Stownik etymologiczny je-
zyka polskiego. Zeszyt 1. (A—Czar.). Krakéw 1952. Nakladem Towarzystwa Mi-
losnikow Jezyka Polskiego. Str. 1-112, ,Poradnik Jezykowy” 1953, z. 3, s. 26.
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w tym zwlaszcza staro-cerkiewno-stowianskiego, ostroznos¢ w przed-
stawianiu wlasnych pomysléw i obiektywizm w przytaczaniu cudzych,
bogata i przemyslana bibliografia, jednolitos¢, uporzadkowanie i usyste-
matyzowanie opracowania artykutow hastowych.

» Nowoscia byly zalozenia ogélne: uwzglednianie w objasnieniach
etymologicznych miejsca danego wyrazu w systemie jezyka: jego budowy
i znaczenia (takze zachodzacych w czasie zmian znaczenia), jego uzy-
cia, wystepowania wyrazu w gwarach i jego odpowiednikéw w sasied-
nich jezykach stowianskich, w niektoérych innych jezykach stowianskich,
w jezykach baltyckich i germanskich; takze oddzielanie wyrazow niena-
cechowanych od ekspresywnych, onomatopei itp. (F. Stawski zaznaczat,
ze rzadza sie one swoimi prawami stowotwoérczymi, za kazdym razem
informowal, Ze nie jest to slownictwo neutralne, por. np. hasta harkot,
hepaé, he!, hejl).

BUDOWA ARTYKULU HASLOWEGO

Budowa artykutu haslowego zostata przez F. Stawskiego przemy-
Slana i byta konsekwentnie realizowana w kolejnych zeszytach sktada-
jacych sie na stownik niezaleznie od zmiennej dtugosci samych haset.
W pierwszych zeszytach autor informowal o najstarszym zapisie w je-
zyku polskim (w wypadku wyrazéw, ktore wyszly z uzycia, podawat gra-
nice czasowe ich wystepowania), o tym, czy wyraz jest literacki, czy nie,
przytaczal wybrane odpowiedniki z kilku jezykow slowianskich i innych,
blisko spokrewnionych jezykéw indoeuropejskich, zwlaszcza battyckich
i germanskich, ze wzgledu na bliskos¢ kulturowg zwykle takze tacinskich
lub greckich. W nastepnej kolejnosci przywolywal bibliografie (zwlasz-
cza artykuly poswiecone danemu wyrazowi), przytaczal rézne etymolo-
gie wyrazu (niekiedy ograniczatl sie tylko do odestania do bibliografii, bez
omawiania mniej przekonujacych go pomystow — zwlaszcza w I tomie),
by zakonczy¢ artykul podaniem tej najpewniejsze;j.

W poézniejszych zeszytach tomu I oraz w tomach kolejnych pojawita
sie charakterystyka bardziej szczegélowa. Dotyczyla ona ewentualnych
odstepstw od normalnego rozwoju fonetycznego w wypadku stownictwa
ekspresywnego lub dzwiekonasladowczego, zachowanej dawnej budowy
morfologicznej wyrazu i ewentualnej perintegracji morfologicznej oraz
zmian semantycznych.

Ze wzgledu na zmiane koncepcji stownika i objetosci artykutéw ha-
slowych w celu ukazania ich budowy podane zostanag trzy przyktady.

Broda - F. Stawski podal wiek pierwszej notacji (XV), odpowiedniki
innostowianskie — w jednym jezyku z kazdej z grup (rosyjski, serbsko-
-chorwacki, staro-cerkiewno-slowianski) i indoeuropejskie (litewski,
staro-wysoko-niemiecki, lacina). Lakoniczny komentarz: ,Wlasciwe
tylko czesci jezykow ie.” Brak informacji o historii wyrazu w polszczyz-
nie, zmianach znaczen, bibliografii. Tak opracowane hasto jest reprezen-
tatywne dla I tomu.
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Jako oddzielny artykul hastowy F. Stawski zamiescil przymiotnik
brodaty ze wzgledu na jego dawne pochodzenie — §wiadcza o tym przy-
toczone odpowiedniki litewski i tacinski. Przywotano innoslowianskie od-
powiedniki wyrazu brodaty i wiek pierwszego poswiadczenia.

Grobla - F. Stawski uwzglednil znaczenie wyrazu, wiek pierwszej
notacji oraz pochodzenie geograficzne (wielkopolskie), jego postac fone-
tyczna bez [ epentetycznego grobia, odpowiedniki innoslowianskie wraz
ze znaczeniami (stowacki, staroczeski, dolnotuzycki, rusko-cerkiewno-
-slowianski, stowenski) oraz pokrewny wyraz litewski. Autor zamiescit
rekonstrukcje wyrazu do formy prastowianskiej, wyroznit formant sto-
wotworczy, kategorie stowotworczg (nomen actionis), podal motywacje
i odeslal do czasownika podstawowego. Informacje o formancie stowo-
tworczym popart przywotaniem formacji analogicznych stowotwoérczo;
przywotlal przyklady innostowianskie z wokalizmem -e-. Wyraz grobla
(obok przywotanych kilku innych) uznat F. Stawski za zaswiadczajacy
istnienie w sufiksie [ epentetycznego (odsylacz bibliograficzny), brak
Iwstawnego w innych wyrazach w jezyku polskim objasnil perintegracja
i absorpcja morfologiczna; odrzucit poglad Trubieckiego, ze w jezykach
zachodniostowianskich takie [ sie nie pojawito (odsytacz bibliograficzny).

Lasica 1 - F. Stawski podat definicje wyrazu, wiek pierwszej notacji i loka-
lizacje poswiadczen (staro- i Sredniopolskich), nawiazania kaszubsko-stowin-
skie i innostowianskie literackie i dialektalne (czeski, stowacki, dolnotuzycki,
gornotuzycki, staroruski, rosyjski, ukrainski, bialoruski, serbsko-chorwacki,
bulgarski, macedonski, stowenski, cerkiewno-stowianski) wraz ze znacze-
niami. Autor przywolal tez postaci z prefiksami (przyklady stowianiskie). Na-
stepnie zrekonstruowat wyraz do formy prastowianskiej i podat jego pierwotne
znaczenie. Odwotal sie do koloru futra lasicy, gdyz wiaze sie to z etymologia
wyrazu — derywatu od pst. przymiotnika *lasw. F. Stawski przywotal nazwy
innych zwierzat wywodzace sie od nazwy barwy i podat jezyki slowianskie,
w ktorych wystepuja substantywizowane kontynuanty przymiotnika i dery-
waty (przyklady wraz ze znaczeniem), a takze odpowiednik totewski. Omowit
budowe wyrazu fasica (wraz z bibliografia), postawit hipoteze o potaczeniu
tego wyrazu w jezykach poélnocnostowianskich wskutek etymologii ludowe;j
z czasownikiem {asié sie. Zmiennos¢ postaci wyrazu na gruncie stowianskim
tlumaczy F. Stawski tabu jezykowym (bibliografia). Krotkie charakterystyki
innych etymologii wraz z odestaniem bibliograficznym koncza artykut wraz
z wyszczegolnieniem derywatow omawianego wyrazu (tasiczy, tasicowy, ta-
siczny). W odrebnym artykule omoéwit wyraz {asiczka.

INNE

F. Stawski przez caly czas ukazywania sie¢ stownika uwzgledniat
w nim najnowsze odkrycia jezykoznawstwa historycznego, poczynajac od
prac z lat 30. XX wieku o stownictwie ekspresywnym i dzwiekonasladow-
czym, przez prace J. Kurylowicza o apofonii i akcencie, A. Belicia o de-
prewerbiacji, po stowniki etymologiczne i poro6wnawcze. Interesowaty go
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szczegolnie zagadnienia, ktére mozna byto wykorzysta¢ w analizie morfo-
logicznej i semantycznej stownictwa slowianskiego, zwtaszcza polskiego.

Etymolog, wedlug F. Stawskiego, powinien scharakteryzowa¢ badany
wyraz na tle systemu danego jezyka (punktem wyjsScia sa czasy wspolcze-
sne), uwzgledniajac jezyk literacki, gwary, ewentualnie stownictwo specjali-
styczne, zbadac semantyke tego wyrazu i jej zmiany w czasie, umiejscowic
go wsrod wyrazow bliskoznacznych i antoniméw (a takze ewentualnych ho-
monimow), uwzglednic jego zasieg geograficzny. Ponadto powinien stwier-
dzi¢, czy dany wyraz jest izolowany, czy tez w jezyku wystepuje leksyka
z nim spokrewniona. Objasnienie etymologiczne jest tym bardziej potrzebne,
jesli analizowany wyraz nie jest wspoélczesnie odczuwany jako zywy dery-
wat, lecz formacja zleksykalizowana (niepodzielna stowotwoérczo). Zadaniem
etymologa jest przesledzic historie danego stowa, poczynajac od pierwszych
zapisow, zwroci¢ uwage na to, czy dany wyraz byl powszechnie uzywany,
a jesli nie, sprawdzi¢, w jakim utworze pojawit sie po raz pierwszy, skad po-
chodzit jego autor. F. Stawski interesowatl sie nie tylko etymologia danego
stowa, lecz réwniez jego dziejami w jezyku az do czaséw wspotczesnych lub
jego momentu wyjscia z uzycia, badat geografie historyczna. Dzieki temu
mozliwe powinno stac sie ustalenie miejsca danego wyrazu w systemie je-
zyka, w rodzinie etymologicznej, objasnienie jego semantyki i ewentualnych
zmian znaczenia. Jesli omawiany wyraz znikt z jezyka (zwlaszcza jesli doszto
do tego szybko), nalezy sprobowac objasni¢ przyczyny takiego stanu i zna-
lez¢ wyrazy, ktore przejely jego funkcje.

Gdy ustali sie juz powyzsze, nalezy poda¢ odpowiedniki innostowian-
skie, ewentualnie battyckie, germanskie i zbieznosci dostrzezone w in-
nych jezykach indoeuropejskich. Wéwczas mozna wyciaga¢ wnioski co
do dawnosci danej formacji, jej rodzimosci, ewentualnego wywodzenia
sie z jezyka prastowianskiego i zrekonstruowac pierwotna postac wy-
razu (scharakteryzowac¢ funkcje przyrostka) oraz podac jego znaczenie,
a ostatecznie zdecydowac o etymologii. Dzigki temu zostanie wykonane
podstawowe zadanie etymologii, polegajace na tym, zeby wyraz wspotcze-
Snie prymarny uzasadni¢ morfologicznie i semantycznie, wykazac jego
pierwotna motywacje.

CIEKAWOSTKI

» Na poczatku lat 80. XX wieku w ukazywaniu sie Stownika etymo-
logicznego jezyka polskiego nastapila przerwa, ktora da sie wytluma-
czy¢ publikacja kolejnych toméw Stownika prastowiariskiego. O tym, ze
F. Stawski nie zarzucil mysli o kontynuowaniu Stownika etymologicz-
nego, swiadcza pojedyncze artykuly objasniajace wyrazy na kolejne litery
alfabetu, wzmozone kilka lat przed $miercia autora (wyrazy mity, mitosé,
matka, madé, macica, macierz, maciora, mama, nagi.>

5 Zob. F. Stawski, Nad széstym tomem Stownika etymologicznego jezyka pol-
skiego [w:] E. Rzetelska-Feleszko (red.), Symbolae slavisticae (in honorem H. Po-
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» F. Stawski w dwoch pierwszych tomach uzywal terminu staro-
-gorno-niemiecki, ktory potem zastgpit staro-wysoko-niemieckim. Nowy
skrét podat w trzecim tomie Stownika.
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SPRAWOZDANIE Z KONFERENCJI JEZYKOZNAWCZEJ
»JEZYK - TRADYCJA - TOZSAMOSC”
(GDANSK, 26 LISTOPADA 2012 R.)

Z okazji jubileuszu 45-lecia pracy naukowej i dydaktycznej Profesora Jerzego
Tredera oraz 70. rocznicy jego urodzin odbyla sie 26 listopada 2012 roku na
Uniwersytecie Gdanskim konferencja jezykoznawcza pn. ,Jezyk — tradycja — toz-
samosc”, zorganizowana przez Katedre Jezyka Polskiego Instytutu Filologii Pol-
skiej oraz Oddzial Gdanski Towarzystwa Mitosnikow Jezyka Polskiego. Obrady
toczyly sie w budynku Wydziatu Filologicznego UG; wzieli w nich udzial liczni
jezykoznawcy, a takze doktoranci i studenci tego wydziatu.

Problematyka konferencji, ujeta w postaci triady terminologicznej jezyk —
tradycja — tozsamosdé, nawiagzywata do dorobku Jubilata, ktorego zaintereso-
wania naukowe obejmuja przede wszystkim jezykoznawstwo kaszubologiczne,
frazeologie, onomastyke i historie jezyka.! W programie konferencji znalazty sie
22 referaty, a wystapieniom referentow towarzyszyly dyskusje toczone zaréwno
bezposrednio po ich prezentacji, jak i w trakcie przerw pomiedzy trzema cze-
Sciami obrad.

Pierwszej czesci sesji przewodniczyla Jolanta Kowalewska-Dabrowska.
Otwierajacy obrady referat pt. Jezyk — tradycja — tozsamosé: modyfikacje jed-
nostek frazeologicznych w dyskursie medialnym jako problem translatoryczny
wyglosita Alicja Pstyga. Autorka scharakteryzowata ten problem na przykla-
dzie frazeologizmoéow stosowanych w tekstach medialnych tworzonych w jezyku
polskim i rosyjskim oraz w ich przektadach — odpowiednio — na jezyk rosyjski
i polski. Kolejny referat, autorstwa Hanny Makurat, dotyczyt Wplywu szkoly od-
rodowcéw oraz szkoty polonizujacej na formowanie sie literackiej kaszubszczy-
zny. Referentka zaprezentowata zalozenia obu szkoét oraz okreslita swéj do nich
stosunek, wyrazajac pragnienie, by ostateczny model kaszubszczyzny literackiej
uksztattowatl sie jako przejsciowy pomiedzy tymi propozycjami. Aneta i Zenon
Licowie przedstawili referat pt. Niemieckie nazwiska Polakéw derywowane od
nazw terenowych, przytaczajac liczne przyklady nazwisk motywowanych na-
zwami terenowymi z uwzglednieniem zachodzacych w nich zmian fonetycz-
nych i morfologicznych. Katarzyna Borkowska i Malgorzata Klinkosz w referacie
pt. Funkcja perswazyjna chrematoniméw pomorskich zwiqzanych z wedrowa-

! Bibliografie Jubilata do roku 2007 zawiera Wykaz publikacji naukowych
Profesora Jerzego Tredera [w:] E. Breza, Z. i A. Licowie (red.), Opuscula linguistica
Georgio Treder dedicata, Gdansk 2007, s. 33-63.



120 SPRAWOZDANIA, UWAGI, POLEMIKI

niem podjely problem nazw wtasnych jako skutecznego narzedzia promoc;ji i re-
klamy. Z kolei Ewa Badyda w referacie pt. Jak pachna grzyby? O jezykowych
$rodkach okreslania zapachu przedstawita wyniki badan przeprowadzonych na
podstawie slownictwa wyekscerpowanego z 30 atlaséw opisujacych réznorodne
rodzaje grzybow. Nastepnie Piotr Doroszewski zapoznat stuchaczy ze Stownic-
twem odnoszacym sie do osobowosci cztowieka w programach nauczania jezyka
polskiego. Autor przeanalizowatl 17 programow nauczania, wydanych w réznych
latach, aby ukaza¢ podobienstwa i r6znice w opisie psychologicznym uczniéw
i absolwentow. W ostatnim w tej czesci konferencji referacie, pt. Wokét znaczenia
wyrazenia ,prawidtowy”, jego autorka, Dagmara Maryn-Stachurska, przedsta-
wila rozumienie znaczenia leksemu prawidlowy, porownujac je ze znaczeniem
leksemu normalny.

Po przerwie obrady prowadzita Alicja Pstyga; rozpoczely sie one od wysta-
pienia Edwarda Brezy, ktory zaprezentowat Teologiczne i literackie okreslenia
Ducha Swietego. Referent wymienit okreslenia trzeciej Osoby Boskiej w réznych
jezykach, a takze przytoczy! liczne przykltady takich okreslen z literatury pol-
skiej (hymnow i piesni koscielnych). Nastepnie glos zabrata Malgorzata Milew-
ska-Stawiany, ktora omoéwila Zmiany w funkcjonowaniu jezykéw tuzyckich po
Il wojnie Swiatowej. Autorka ukazala sytuacje socjolingwistyczna jezykow tuzyc-
kich w swietle najnowszych faktow jezykowych i pozajezykowych. Wystapienie
Jolanty Kowalewskiej-Dabrowskiej pt. Liryki modlitewne ks. Janusza Pasierba
dotyczylo sposobow funkcjonowania tresci modlitewnych w jezyku poetyckim.
Izabela Kepka i Lucyna Warda-Radys przedstawity referat pt. Punkt widzenia
a wartosciowanie jezyka polskiego i francuskiego w wybranych pamietnikach
kobiet okresu romantyzmu. Referentki omoéwily status jezyka polskiego i francu-
skiego w swietle przyktadow zaczerpnietych z pamietnikow kobiet tego okresu,
uwzgledniajac wplyw czynnikow spotecznych, terytorialnych i statusu majat-
kowego autorek na ksztaltowanie si¢ ich pogladéw. Kolejna méwczyni, Aneta
Lewinska, pokazala, Jak miasto buduje swojaq tozsamosé (na przyktadzie wybra-
nych tablic informacyjnych w Tczewie). Autorka zawarta w swym referacie socjo-
kulturowsg charakterystyke kreowania tozsamosci miejskiej. Ostatnie w drugiej
czesci sesji wystapienie, autorstwa Beaty Jedrzejczak, poswiecone byto Moty-
wom tradycji w sloganach promujqcych polskie gminy wiejskie.

Trzecia czes¢ obrad rozpoczeta sie oficjalnym wystapieniem Dziekana Wy-
dziatu Filologicznego Uniwersytetu Gdanskiego, prof. Andrzeja Ceynowy, ktory
odczytat list gratulacyjny Rady Wydziatu Filologicznego z podzickowaniami dla
Jubilata za Jego wklad w rozwéj Uniwersytetu, a w szczegolnosci w rozwoj badan
nad kaszubszczyzna i powstanie nowego kierunku studiéw: etnolingwistyki ka-
szubskiej (taki kierunek powstanie na Uniwersytecie Gdanskim w roku akade-
mickim 2013/2014). Do zyczen dla Jubilata przytaczyt sie Dyrektor Instytutu
Filologii Polskiej, prof. Boleslaw Oleksowicz. Kolejno zabrat gtos Profesor Jerzy
Treder, dziekujac za mozliwo§¢ rozstania si¢ z praca dydaktyczna na Uniwer-
sytecie Gdanskim podczas konferencji naukowej. Nastepnie Jubilat wyglosit
referat pt. Kultura a status i stan jezyka kaszubskiego, poswiecony jezykowi ka-
szubskiemu w ujeciu kulturowym, a takze kwestii statusu kaszubszczyzny jako
jezyka. Regina Pawlowska w referacie pt. Jezyk narodowy a regionalny w wycho-
waniu patriotycznym przedstawilta role odgrywanag przez oba te jezyki w ksztal-
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towaniu swiadomosci patriotycznej. Ostatnie cztery referaty wygltoszone podczas
konferencji dotyczyly roznych aspektow funkcjonowania kaszubszczyzny lite-
rackiej i gwarowej. Justyna Pomierska przedmiotem swego wystapienia pt. Kro-
lewionka w Patacu. O pozytkach ptynacych z dyktanda kaszubskiego uczynita
zjawisko bardzo szybko rosnacego zainteresowania dzieci, mlodziezy i dorostych
dyktandami kaszubskimi (ktérych teksty przygotowuje Profesor Jerzy Treder).
Kolejny referat, autorstwa Marka Cybulskiego i Ewy Rogowskiej-Cybulskiej, do-
tyczyl Nazw etnicznych w dramatach Jana Karnowskiego oraz ich roli w kre-
owaniu kaszubskiej tradycji i tozsamosci. Beata Milewska zajela sie w swym
wystapieniu Wariantywnosciq stowotwoérczq kaszubskich przymiotnikéw para-
dygmatycznych, poddajac w nim analizie bogaty material leksykalny wyekscer-
powany ze Sltownika gwar kaszubskich ks. Bernarda Sychty. Czes¢ naukowsa
konferencji zakonczyt referat Danuty Stanulewicz pt. Nazwy barw w kaszub-
skim przektadzie ,,Pana Tadeusza”. Autorka ukazata w nim sposoby przetluma-
czenia nazw koloréw podstawowych w [ ksiedze kaszubskiego przektadu Pana
Tadeusza. Podsumowania i zamkniecia konferencji dokonata Ewa Rogowska-
-Cybulska.

Po obradach odbyla sie msza swieta za zmarlych jezykoznawcow z Uniwer-
sytetu Gdanskiego.

Uczestnicy konferencji pn. ,Jezyk — tradycja — tozsamos¢” podjeli szereg waz-
nych i interesujacych probleméw zwigzanych z jezykowymi aspektami ksztatto-
wania i funkcjonowania tozsamosci etnicznej, spotecznej i kulturowej, poddajac
te zagadnienia analizie z perspektywy réznych dyscyplin jezykoznawczych.

Marta Godlewska
(Uniwersytet Gdanski)



KATARZYNA KLOSINSKA, ETYCZNY I PRAGMATYCZNY. POLSKIE
DYSKURSY POLITYCZNE PO 1989 ROKU, Narodowe Centrum Kultury,
Warszawa 2012, ss. 252

Autorka recenzowanej przeze mnie publikacji przedmiotem badan uczynita
jezyk polskiej polityki rozpatrywany w przedziale czasowym ostatnich dwudzie-
stu trzech lat. Z punktu widzenia wydarzen zewnatrzjezykowych byto to zada-
nie nielatwe. Wybrany przez K. Klosiniska okres postrzegany jest jako burzliwy,
gdyz wlasnie na ten czas przypada ksztaltowanie sie demokracji w Polsce. Przez
owczesna scene¢ politycznag przewinetlo sie wiele ugrupowan, ktérych zalozyciele
reprezentowali rozne warstwy spoteczne. Dla jezykoznawcy fakt ten implikuje
miedzy innymi rézna kompetencje jezykowa tworcow programow politycznych
danych partii. Autorka omawianej pracy podjela probe usystematyzowania tej
problematyki poprzez opisanie dyskursu politycznego z punktu widzenia etyki
i pragmatyki.

Na material zrédtowy, na ktérym K. Klosinska oparta swoja analize, sktadaja
sie teksty pisane (w postaci m.in. programow politycznych, deklaracji, ulotek
wyborczych), wytworzone na potrzeby wszystkich partii politycznych oraz ko-
mitetow wyborczych dzialajacych w omawianym okresie. Pominiete zas zostaty
wypowiedzi mowione.

W pierwszej czesci ksiazki, bedacej jednoczes$nie rozbudowanym wstepem,
autorka omawia podstawowe pojecia taczace sie z jezykiem wspolczesnej poli-
tyki oraz okresla metodologiczne i materialowe podstawy badan. Zauwaza, ze
w wybranym okresie zarysowuja sie dwie postawy wobec spraw publicznych,
ktore ogolnie mozna okresli¢ jako postawe aksjologiczng oraz pragmatyczna.
Badaczka stara sie przyblizy¢ czytelnikowi, w jaki sposob wymienione postawy
odzwierciedlaja sie w mysli spotecznej, w postawach politykéw, w postawach
spolecznych oraz w jezyku.

Drugi rozdzial poswiecony zostal zagadnieniom zwigzanym z dyskursem
etycznym. W kolejnych podrozdziatach autorka stara sie zobrazowac, w jaki
sposob na przestrzeni wiekéw funkcjonowata w dyskursie publicznym kategoria
moralnosci, podaje uzasadnienie nazwania dyskursu etycznym, a nie moralnym,
oraz wskazuje, jakie cechy dyskursu etycznego pozwalaja na zaklasyfikowanie
go jako metakomunikatu. Nastepnie porusza kwesti¢ kategorii moralnych, ktére
pojawiaja sie w tekstach reprezentujacych dyskurs etyczny. W podrozdziale Spo-
S6b opisu Swiata zwraca uwage na to, ze w analizowanych tekstach rzeczywistosc
ukazywana jest przede wszystkim z perspektywy negatywizmu. Taki sposéb po-
stepowania pozwala bowiem nadawcom tekstow uswiadomic odbiorcom, ze wraz



RECENZJE 123

z nimi tworza wspolnote, ktéra poprzez przeciwstawienie si¢ negatywnym aspek-
tom rzeczywistosci moze wplynac na jej pozytywna zmiane. Zagadnieniu negaty-
wizmu K. Klosinska poswieca kolejne podrozdziaty: Wieloaspektowosé zta oraz
Formulowanie postulatow przez negacje. Autorka w ciekawy sposéb opracowala
problematyke metafor, za pomoca ktérych nadawcy tekstow reprezentujacych
omawiany typ dyskursu przedstawiaja negatywny obraz Swiata.

W czesci poswieconej dyskursowi etycznemu znalazty miejsce refleksje doty-
czace Roli nadawcy w ksztattowaniu panstwa. Badaczka zobrazowala nastepu-
jace uosobienia nadawcy tekstow: misjonarz, ktory pelni sui generis stuzbe Scisle
okreslonym wartosciom; przewodnik, bedacy wcieleniem medrca czy kaptana;
ojciec narodu, bedacy troskliwym opiekunem wyborcow. Uwadze autorki nie
umyka wyraznie eksponowany w ekscerpowanych tekstach fakt przypisywania
nadawcy wszechmocy i wszechwiedzy.

Rozdzial trzeci poswiecony jest omowieniu dwoch odmian dyskursu etycz-
nego: socjalistycznego i romantycznego. Badaczka w obu wypadkach postuguje
sie wyszczegolnieniem stow kluczowych, ilustrujacych najwazniejsze kategorie
i wartosci. Takie ujecie zagadnienia wydaje sie wygodne dla czytelnika, pozwala
bowiem zawrze¢ nielatwa przeciez problematyke w uporzadkowanym toku wy-
wodu. I tak, jesli chodzi o odmiane dyskursu romantycznego, analizie poddano
takie pojecia, jak: patriotyzm, ojczyzna, sitla, wolnos¢, godnosé, wspolnota be-
daca narodem. Natomiast w odniesieniu do odmiany socjalistycznej pojawily sie:
praca, krzywda, godnos¢, wolnosé, wspélnota jednoczaca ludzi pracy.

Tematem przewodnim kolejnego rozdziatu stat sie dyskurs pragmatyczny.
Na wstepie tej czesci publikacji badaczka stara sie uzasadnié, dlaczego w na-
zwie dyskursu odwotlala sie do pragmatyki, a nie do liberalizmu. Nastepnie prze-
chodzi do omoéwienia najwazniejszych pojec, ktorymi dla tego rodzaju dyskursu
staly sie: gospodarka i wlasnosé, gospodarka i sukces, sita, sukces, wolnos¢,
wspoélnota jednoczaca obywateli, podatnikéw i jednostki. Jesli chodzi o sposéb
opisu Swiata, autorka na podstawie dokonanej analizy udowadnia, ze jego ujecie
stanowi przeciwienstwo ujecia w dyskursie etycznym i jest ono ukierunkowane
na ukazanie pozytywnych aspektow rzeczywistosci. Inna jest tez rola nadawcy
w ksztaltowaniu panstwa. W dyskursie pragmatycznym jest on przedstawiany
przez pryzmat konkretu, fachowosci i Scisle oznaczonego horyzontu czasowego.

Piaty rozdziat recenzowanego przeze mnie opracowania stanowi krotka syn-
teze, majaca na celu zestawienie obu typow dyskursu. K. Klosinska poréwnuje
w nim konceptualizacje takich pojec, jak: wolnos¢, godnosé, wlasnosé, sita.

W kolejnym rozdziale Dyskurs a gatunek tekstu autorka podejmuje probe
rozstrzygniecia, ktore gatunki tekstu politycznego przekazujg obraz Swiata o ce-
chach pragmatycznych, a ktore sklaniajg sie raczej ku wizji etycznej. Zwraca
rowniez uwage na fakt, ze granica miedzy gatunkami realizujacymi dany typ
dyskursu nie zawsze jest stala.

Ostatni rozdzial stanowi Zakoriczenie, w ktorym badaczka zauwaza, ze dane
ugrupowania polityczne uprawiaja okreslony rodzaj dyskursu. Ponadto poddaje
probie analizy dyskurs uzywany po katastrofie smolenskiej oraz uzywany przez
politykéw w chwilach kryzysu rzadowego.

Reasumujac, warto nadmienic, ze recenzowana przeze mnie pozycja stanowi
pierwszy tom serii wydawniczej Narodowego Centrum Kultury ,,Ojczysty — dodaj
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do ulubionych”. Kieruje ona uwage czytelnika w strone jezyka debaty politycz-
nej — jezyka, ktory budzi w dzisiejszych czasach wiele kontrowersji. Material
wybrany przez badaczke do ekscerpcji jest obszerny i rozmaity, mozna przypusz-
czac, ze jego analiza stanowila nielatwe zadanie i wymagata od autorki niema-
lego nakladu pracy. Najwieksza zaleta ksiazki Etyczny i pragmatyczny... jest to,
ze problematyka poruszona przez K. Klosiniska przedstawiona zostata w sposéb
zrozumialy, uporzadkowany i jasny, co na pewno przyczyni si¢ do pozytywnego
odbioru dzieta. Ze wzgledu na duza wartos¢ naukowa wybor omawianej publi-
kacji na pierwsza pozycje nowej serii wydaje sie trafny i przemyslany.

Milena Wojtyriska-Nowotka
(Uniwersytet Warszawski)



MALGORZATA SWIECICKA, PIENIADZ WE WSPOLCZESNEJ POLSZ-
CZYZNIE. STUDIUM SEMANTYCZNO-LEKSYKALNE, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2012, ss. 423

Recenzowana monografia wpisuje sie w obszar badan leksykologicznych
skoncentrowanych na wieloaspektowej charakterystyce okreslonego pola tema-
tycznego. Za przedmiot analiz Matgorzata Swiecicka obrata jednostki jezykowe
wypelniajace pole PIENIADZ. Decyzje te ocenic trzeba bardzo wysoko. Jest to
bowiem problem w ogéle przez lingwistow nierozpoznany i jednoczes$nie niezwy-
kle atrakcyjny poznawczo.

Na opracowanie sklada sie szes¢ rozdzialow (s. 17-233) oraz obudowa, ktora
tworza: Wprowadzenie (s. 9-14), Zakoriczenie (s. 235-245), Wykaz skrétow
(s. 333-334), Literatura przedmiotu (s. 335-340), Indeks jednostek jezykowych
(s. 347-419) oraz streszczenie w jezyku angielskim (s. 421-423). Integralna czes¢
ksiazki stanowi Stownik pola tematycznego PIENIADZ (s. 247-332).

Celem monografii jest — jak deklaruje autorka — ,rekonstrukcja i leksy-
kalno-semantyczna analiza pola tematycznego pieniadza we wspoélczesnej pol-
szczyznie” (s. 13). Tak sformulowany cel — zaznaczmy od razu - osiagneta dzieki
zastosowaniu odpowiednio dobranego instrumentarium badawczego wypraco-
wanego na gruncie semantyki strukturalistycznej. Warto podkresli¢, ze Mat-
gorzata Swiecicka w toku prowadzonego wywodu nie rezygnuje takze z uwag
natury kognitywnej (chodzi przede wszystkim o sposoby konceptualizowania
pieniadza).

Drobiazgowe, wzorcowo przeprowadzone analizy bogatego zbioru elementow
jezykowych, tak leksykalnych, jak i frazeologicznych i paremiologicznych (sytu-
owanych przez niektérych badaczy w obrebie frazeologii), poprzedzaja rozwaza-
nia teoretyczne (rozdzial pierwszy), w ktérych Malgorzata Swiecicka przedstawia
dotychczasowe — skromne — ustalenia lingwistow w zakresie omawianego pola
tematycznego, przejrzyscie prezentuje przyjeta perspektywe badawcza (przywo-
luje w tym miejscu najwazniejsze dla polskiej leksykologii ujecia Danuty But-
tler, Walerego Pisarka, Wladystawa Miodunki, Ryszarda Tokarskiego, Andrzeja
Markowskiego, Zofii Cygal-Krupy, Teresy Smotkowej, Stanislawa Gajdy) oraz
przystepnie eksplikuje istotne z punktu widzenia prowadzonych analiz pojecia
(w tym centralne pojecie pola tematycznego jako zespotu jednostek jezykowych
powiazanych odniesieniem do tego samego wycinka rzeczywistosci). Dalej oma-
wia miejsce pola PIENIADZ w dotychczasowych klasyfikacjach tematycznych,
m.in. Andrzeja Markowskiego, Zofii Cygal-Krupy, Teresy Smotkowej, Haliny
Zgotkowej, Stanistawa Grabiasa, a takze autorow réznorodnych stlownikow (pol-
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szczyzny potocznej, gwary studenckiej, eufemizmoéw i innych), charakteryzuje
liczne i roznorodne, wlasciwie dobrane zrodla materiatu jezykowego (ktorymi sa
przede wszystkim dwudziestowieczne stowniki ogélne, wyrazoéw obcych, fraze-
ologiczne, warstw leksykalnych polszczyzny, etymologiczne, nadto Nowa ksiega
przystow i wyrazen przystowiowych polskich oraz — pomocniczo — encyklopedie,
leksykony i prace specjalistyczne z zakresu ekonomii, historii, numizmatyki),
przekonujaco porzadkuje wyekscerpowane elementy jezykowe, precyzyjnie wy-
znaczajac granice interesujacego ja pola tematycznego. Sklada sie nan osiem-
nascie nastepujacych kategorii: pieniadze i ich rodzaje, jednostki monetarne,
monety i ich wartosci nominalne, banknoty i ich nominaly, sumy pieniedzy,
surogaty pieniadza i inne dokumenty, oplaty i inne zobowiazania finansowe,
wynagrodzenie i inne swiadczenia finansowe, osoby wnoszace optaty i pobie-
rajace wynagrodzenie, status finansowy, postawy wobec pieniedzy, czynnosci
oraz procesy ekonomiczne, instytucje i ich dzialy, zawody zwiazane z obrotem
pienieznym, pomieszczenia i inne miejsca, urzadzenia i inne przedmioty, czesci
ubiorow i dodatki do ubioréw, czesci ciala czlowieka.

Rozdzial drugi monografii wypelniajg cenne poznawczo, syntetycznie i kla-
rownie przedstawione, z wyodrebnieniem najistotniejszych zagadnien, spo-
strzezenia przedstawicieli r6znych dyscyplin naukowych na temat pienigdza:
historykéw, ekonomistéw, socjologow, psychologow, literaturoznawcow. Autorka
wykazata sie znakomitg orientacja w literaturze specjalistycznej. Umiejetnie wy-
selekcjonowane informacje z wymienionych dziedzin pozwolily jej usytuowac zja-
wiska lingwistyczne na szerokim tle proceséw historycznych, gospodarczych,
politycznych, spotecznych czy kulturowych.

Kolejne czesci ksiazki maja charakter empiryczny, materialowo-interpreta-
cyjny. Stanowig prezentacje zgromadzonego materiatu badawczego, niejednorod-
nego pod wzgledem formalnym i semantycznym, stad rézne kryteria typologiczne
wykorzystywane przez autorke w jego opisie. Kompleksowa analize Malgorzata
Swiecicka rozpoczyna od szczegélowego oméwienia struktury semantycznej pola
PIENIADZ (obejmujacego kilka tysiecy jednostek), ktérego granice nie sa ostre.
Ich wyznaczenie — jak zaznacza badaczka — nie jest mozliwe ze wzgledu na swo-
istos¢, skomplikowanie materii jezykowej niepoddajacej sie prostym zaszerego-
waniom. Propozycja uporzadkowania pola PIENIADZ z koniecznosci musi wiec
nosi¢ cechy arbitralnosci. Trzeba jednak zwréci¢ uwage na stusznosé podejmo-
wanych przez autorke decyzji w sytuacjach budzacych watpliwosci stratyfika-
cyjne.

Dalsze rozwazania poswiecone sa charakterystyce formalno-genetycznej jed-
nostek jezykowych mieszczacych sie w polu tematycznym PIENIADZ. Wnikliwy
oglad materialu badawczego pozwolil wyodrebni¢ trzy podstawowe warstwy lek-
sykalne: formacje stowotworcze (uwage zwraca bogaty repertuar technik dery-
wacyjnych oraz — w zakresie dominujacej afiksacji — liczny zbiér formantow),
zapozyczenia (latynizmy, germanizmy, galicyzmy, italianizmy, anglicyzmy, ibery-
zmy, nadto pozyczki wegierskie, tureckie, ruskie, rosyjskie, czeskie, a w obrebie
jednostek monetarnych nazwy portugalskie, bulgarskie, rumunskie, serbskie,
chorwackie, stowenskie, finskie, szwedzkie, litewskie, arabskie, aramejskie,
hindi, perskie, chinskie, japonskie, wietnamskie, koreanskie, mongolskie, bir-
manskie, syjamskie, sanskryckie, khmerskie, gruzinskie, bengalskie, tongan-
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skie, azerskie lub turkmenskie i — jak podaje autorka — ewentualnie z jezykow
malinke) oraz neosemantyzmy (przeksztalcenia znaczeniowe oparte przede
wszystkim na metaforze i metonimii).

Nader interesujace ustalenia, poparte licznymi egzemplifikacjami, przyno-
sza semantyczne studia nad zwiazkami frazeologicznymi i przystowiami oraz
kolokacjami stownikowymi. Na ich podstawie autorka sprawnie rekonstruuje
wieloaspektowy obraz zycia ekonomicznego czltowieka oraz pozaeckonomicznej
sfery rzeczywistosci, pokazuje zawarte w omawianych elementach jezykowych
mechanizmy kategoryzowania, wartoSciowania, pojeciowo-mentalnej interpre-
tacji §wiata pienigdza.

Na dobitne podkreslenie i pochwale zashuguje to, ze wyplywajace z analiz
wnioski Maltgorzata Swiecicka wzbogaca zarysowaniem ciekawych perspektyw
badawczych. Postuluje miedzy innymi wyodrebnienie w obszarze badan prag-
malingwistycznych dziedziny, ktéra nazywa ekonomolingwistyka. Jak wyjasnia,
sprzedmiotem jej zainteresowan powinien byc¢ nie tylko jezykowostylistyczny
sposoéb funkcjonowania pieniadza w réznych dyskursach kultury, ale takze za-
chowania werbalne i pozawerbalne w komunikacji bankéw, biznesu, handlu
i ushug itp.” (s. 245). Propozycja ta stanie si¢ zapewne przedmiotem ozywionej
dyskus;ji lingwistow zainteresowanych tematem, dyskusji wyznaczajacej szcze-
gbolowe ramy problemowe nowej subdyscypliny.

Zwienczeniem monografii, a zarazem jej istotnym komponentem i uzupelnie-
niem, jest profesjonalnie sporzadzony ponadosiemdziesieciostronicowy Stownik
pola tematycznego PIENIADZ, doskonale porzadkujacy omoéwiony w pracy ma-
terial jezykowy oraz — co jest jego dodatkowym walorem — ulatwiajacy lekture
analitycznych fragmentow ksiazki zawierajacej przeciez takze stownictwo ogra-
niczone funkcjonalnie (w tym terminy ekonomiczne czy prawnicze). Przejrzysta
budowa artykutu hastowego opiera si¢ na najlepszych wzorach utrwalonych
w innych opracowaniach p6l tematycznych.

Podsumowujac krétko, stwierdzi¢ nalezy, ze monografia Malgorzaty Swiecic-
kiej to znakomite kompendium wiedzy (nie tylko) lingwistycznej dotyczacej kodu
kulturowego realizowanego za pomoca jednostek werbalnych sytuujacych sie
w polu tematycznym pieniadza. Jest ono wynikiem rzetelnej, przeprowadzonej
wzorcowo, z wirtuozeria wlasciwa wytrawnym badaczom, analizy i interpretacji
faktow jezykowych. Nadmiernym entuzjastom nowinek metodologicznych praca
autorki pokazuje przy okazji niezaprzeczalng wartos¢ tradycyjnych rozwiazan.

Poza przedstawionymi juz zaletami opracowania uwage przyciaga strona
edytorska publikacji. Ksiazka jest wydana bardzo starannie. Uatrakcyjniaja ja
odnoszace sie do przedmiotu pracy motywy graficzne zdobiace poszczegolne cze-
Sci monografii.

Nie mam watpliwosci, ze wymienione walory opracowania zapewnia au-
torce czytelniczy sukces oraz ze monografia Malgorzaty Swiecickiej wpisze sie
na trwate do dorobku polskiego jezykoznawstwa.

Przemystaw Wiatrowski
(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznan)



S £ O W A I S £ O W K A

ETYKA SLOWA

Wyraz etyka, bedacy w polszczyznie bezposrednim zapozyczeniem fr. étique,
a znajdujacy podstawe etymologiczna w gr. éthikés (l6gos), nalezy do stownictwa
ksigzkowego (erudycyjnego) i oznacza przede wszystkim ‘ogét zasad i norm mo-
ralnych, przyjetych w danej epoce i w danej zbiorowosci spotecznej’ — por. praw.
med. etyka lekarska ‘zesp6t norm moralnych, dotyczacych obowiazkow i powin-
nosci lekarza w jego postepowaniu z chorymi, a takze stosunkéw zawodowych
miedzy lekarzami; deontologia’; rel. etyka biblijna zawarty w Biblii zesp6l norm
moralnych i ich uzasadnien, bedacy podstawa etyki chrzescijanskiej’; etyka
chrzescijariska, etyka dziennikarska, etyka marksistowska, etyka naukowa,
etyka normatywna, etyka pracy, etyka racjonalistyczna, etyka sokratejska, etyka
stoicka, etyka sSwiecka, etyka teoretyczna, etyka zawodowa... W drugim znacze-
niu ten rzeczownik ma charakter specjalistyczny, naukowy, dotyczy zagadnien
z zakresu filozofii i oznacza ‘nauke o moralnosci, zajmujaca sie opisem oraz wy-
jasnieniami norm i nakazow moralnych, a takze wartosci moralnych, z uwzgled-
nieniem ich perspektywy historycznej’.

Na podstawie ogolnych definicji mozna zauwazyc, ze pojecie etyka moze do-
tyczy¢ roznych zbiorowosci / grup spotecznych w réoznym czasie, a wiec, ze jest
(moze byc) spotecznie i historycznie zmienne. Nalezy zatem do poje¢ uniwer-
salnych, ale podlegajacych wielokrotnym interpretacjom i reinterpretacjom. Nie
wnikajac w subtelne rozréznienia miedzy pojeciami etyki a moralnosci, ich okre-
Slenia sg bowiem traktowane synonimicznie i obustronnie sg stosowane w defi-
nicjach, mozna przyjac, ze moralnosc jest przypisana jednostce niejako w sposob
naturalny i wigze sie z jej odczuciami i ocenami subiektywnymi (ktos$, co$ jest
moralny(-e) : kto$, cos jest niemoralny(-e)), natomiast etyka wiaze sie z jednostka
ysuspoteczniong” (bedaca cztonkiem jakiejs grupy, spotecznosci i Swiadoma tego
faktu) oraz jest wynikiem spekulacji racjonalnej i ocen zobiektywizowanych.
Takie ujecie zagadnienia pozwala nam zrozumiec, dlaczego mowimy o etyce
stowa, nie zas o moralnosci stowa. Jest tak, poniewaz , etycznosé” i , nieetycz-
nosé” stowa jest dostrzegana w interakcji, w relacjach spotecznych, w publicznej
komunikacji, w dyskursie, nie zas§ w mowie jednostkowej, w idiolekcie.

De facto, co wynika juz z wczesniejszych uwag, ale trzeba to jednak podkre-
sli¢, gdy mowimy o etyce stowa, to mamy na mysli etyke wypowiedzi, etyke
komunikacji jezykowej. Same slowa nie sa bowiem ani etyczne, ani nieetyczne,
chociaz niejednokrotnie w ich znaczeniu jest zawarty sktadnik wartosciowania,
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oceny (por. dobry — zty, tadny — brzydki, stuszny — niestuszny, zastugujacy na
pochwale — naganny), jednakze o etycznosci badz nieetycznosci danej wypowie-
dzi decyduje przede wszystkim intencja jej nadawcy (autora), przedmiot / pod-
miot opisu, kontekst spoteczny i sytuacyjny, nastawienie odbiorcy wypowiedzi
(stuchacza, czytelnika), a od nich jest uzalezniona forma wypowiedzi (stowo!) i jej
interpretacja.

Wtasnie ze wzgledu na tego typu uwarunkowania uzywa sie w wypowie-
dziach eufemizmow, synoniméw, okreslen opisowych, by kogos nie urazi¢ badz
(wrecz przeciwnie) by kogos zrani¢ — por. np. kaleka — inwalida — sprawny ina-
czej — niepetnosprawny, slepy — niewidomy — niewidzacy, Czarnuch — Murzyn —
Afroamerykanin, Cygan — Rom — Sinti, Gudlaj — Zyd - Izraelita — Izraelczyk, Rusek
— Ruski — Rosjanin, pedal — homoseksualista — gej, pijak — alkoholik — chory na
chorobe alkoholowa, burdel — dom publiczny — agencja towarzyska, terrorysta
Al-Kaidy - talib — islamista — dzihadysta — mudzahedin — bojownik, fundamen-
talista katolicki — gorliwy katolik — wierzqcy, cham — burak — prostak — proscizna
— niewychowany.

Na czym zatem powinna sie zasadzac etyka stowa? A priori nalezy przyjac
tu dwie podstawowe zasady etyczne, moze najbardziej znane z etyki lekarskiej
i przytoczone w przysiedze Hipokratesa: po pierwsze — czyni¢ dobro, po drugie
— nie szkodzi¢. Ich realizacja w wypowiedziach wymaga okreslonych dziatlan za-
rowno ze strony nadawcy, jak i odbiorcy przekazu, ktérych role w dyskursie sa
wymienne.

Nadawca zatem z zalozenia i intencji nie krzywdzi stowem, nie okltamuje od-
biorcy, mowi prawde, tzn. wypowiada sie szczerze zgodnie z wlasnymi przekona-
niami, méwi w sposob jasny i zrozumialy, by nie utrudniac¢ odbiorcy zrozumienia
tresci komunikatu, a zarazem w sposéb zgodny z norma jezykowsa i zwyczajem
jezykowym, upowszechniajac tym samym wzorce poprawnej polszczyzny.

Odbiorca intencjonalnie powinien przyjmowac postawe otwartosci, checi wy-
shuchania wypowiedzi do niego kierowanej, starac¢ sie te wypowiedz zrozumiec
zaréwno w sferze czysto jezykowej, jak i w sferze tresci — czyli racji strony wypo-
wiadajacej sig; ma prawo i nawet obowigzek (jesli ma zamiar replikowac) analizy
i krytyki odebranego komunikatu z zastosowaniem tych samych zasad, ktore
obowigzuja nadawce.

Nakreslony wyzej model etycznosci wypowiedzi, czyli etyki stowa, realizuje
dwie podstawowe zasady komunikacji, tj. zasade kooperacji (chcemy wspolpra-
cowac slowem, chcemy sie porozumiec¢, chcemy sie nawzajem zrozumiec) oraz
zasade grzecznosci (szanujemy sie nawzajem, nawet jesli mamy odmienne po-
glady, nie obrazamy sie, staramy sie uwzglednia¢ nasze odczucia i uczucia).
Jak kazdy model, tak i ten ma zalozenia idealistyczne, ale zarazem ma w dzie-
jach ludzkiej komunikacji wiele pieknych przykladéw zastosowan. Znajduje on
uwarunkowania w réznych sferach humanistycznej rzeczywistosci, ktore trzeba
uwzgledniac.

Od antyku poczynajac, etyka slowa znajduje trwate miejsce w teorii i prak-
tyce retorycznej, jesli chodzi chociazby o kategorie prawdy i wzorzec dobrego
mowecy, tj. takiego, ktérego intencje zgodne sa z treSciami jego przemowien.
W teorii kultury jezyka mocno zaznaczone jest kryterium etycznosci wypowie-
dzi — wypowiedz kulturalna to wypowiedz jezykowo poprawna, komunikacyj-
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nie sprawna, etyczna i estetyczna. Pragmatyka, zajmujaca sie sprawczoscia
i skutecznoscia aktow mowy, zwraca uwage na zgodnos¢ przekazoéw z normami
obyczajowymi i jezykowymi oraz jasnos¢ i zrozumiatos¢ wypowiedzi. Wreszcie
humanistyka, jako dziedzina wiedzy, zasadza sie na uwzglednianiu trzech faz
postepowania badawczego, ktoérymi sa: analiza — interpretacja — wartosciowanie;
dla nich etyka dowodu i wywodu ma znaczenie podstawowe.

Na koniec trzeba podkresli¢ jeszcze jedna (a moze pierwsza i najwazniejsza)
role etyki slowa. W epoce ,taniosci” stow, ich fetyszyzacji i manipulowania nimi
wypowiedz etyczna stanowi antidotum na to ,cate zto”. Warto o tym pamietac,
ze stowo moze by¢ i piekne, i prawdziwe, ze moze by¢ poezja, piesnia i modlitwa,
ze moze wzruszac, wspiera¢, wspomagac i zachwycac.

S. D.
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Zamowienia na pojedyncze egzemplarze pisma mozna sktadac bezposrednio na stronie
wydawnictwa: www.elipsa.pl lub kierowac¢ na adres e-mail: sklep@elipsa.pl

Prenumerata krajowa i zagraniczna

Zamoéwienia na prenumerate w wersji papierowej mozna sktadaé¢ bezposrednio na stronie

RUCH SA, www.prenumerata.ruch.com.pl

Pytania prosimy kierowaé¢ na adres e-mail: prenumerata@ruch.com.pl lub kontaktujac sie
z Telefonicznym Biurem Obstugi Klienta pod numerem: 801 800 803 lub 22 717 59 59
w godzinach 7°°-18%. Koszt polaczenia wg taryfy operatora.

Zamowienia na prenumerate przyjmuja rowniez:

KOLPORTER SA, www.kolporter.com.pl, e-mail: prenumerata.warszawa@kolporter.com.pl
tel. 22 355-04-71 do 75

GARMOND PRESS SA, e-mail: prenumerata.warszawa@garmondpress.com.pl
tel. 22 837-30-08

Subscription orders for all magazines published in Poland available through the local press
distributors or directly through:

Foreign Trade Enterprise ARS POLONA SA, ul. Obroncow 25, 03-933 Warszawa
www.arspolona.com.pl, e-mail: arspolona@arspolona.com.pl

IPS Sp. z o.0., ul. Pickna 31/37, 00-677 Warszawa, tel. +48 22 625 16 53
www.ips.com.pl, e-mail: export@ips.com.pl





