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SERCE EDMONDA DE AMICISA
W TLUMACZENIU MARII KONOPNICKIEJ
- ANALIZA WYBRANYCH FRAGMENTOW

Tworczosc¢ skierowana do dzieci z reguly zajmuje marginalne miejsce
w obrebie nauk o literaturze. Uwazana za produkcje o mniejszych war-
tosciach artystycznych, nie przykuwa uwagi wiekszosci badaczy, choc¢
w ostatnich latach pojawia sie coraz wiecej glosow podkreslajacych jej
znaczenie i potrzebe szerszego zbadania jako waznego zjawiska kultu-
rowego.! Warto podkreslié, ze to wlasnie w dziecinstwie ksztattuje sie
postawy czytelnicze, procentujace w dorostym zyciu. Pisze o tym m.in.
badacz literatury dzieciecej Grzegorz Leszczynski:

Fundament pod wewnetrzna biblioteke, ktoéra czlowiek buduje i przeksztalca przez
cale swe zycie, kladq ksiazki przeczytane w dziecinstwie i mtodosci. Jesli fundamenty
te beda byle jakie, jalowe, watte, pozbawione emocji, wowczas byle jaka, sklecona
z prowizorycznych elementéw bedzie biblioteka; i odwrotnie: jesli fundamenty te beda
mocne, nic nie zachwieje biblioteka, bo kazdy kontakt z ksiazka bedzie zapowiedzig
poznanych wczesniej i jedynie poprzez lekture dostepnych rozkoszy.?

Z tego wzgledu takze przektad ksiazek dla dzieci powinien stac sie
przedmiotem naukowej refleksji, aby zwroci¢ na to zjawisko wieksza

1 Por. ,Rzeczywisto$¢ literatur narodowych dla dzieci pozostaje na ogot fak-
tem egzotycznym i niezbadanym nawet w studiach akademickich we wtasnych
krajach. Jednak po blizszym poznaniu czesto okazuja sie one fascynujacym,
zlozonym i zaskakujacym przedmiotem badan, zwlaszcza ze wzgledu na to, ze
bliski zwiazek z kontekstem historyczno-kulturowym, w ktérym sie rozwijaja,
czyni z nich nieocenione zrédto do zrozumienia specyficznego charakteru tra-
dycji narodowej, do ktorej przynaleza” [ttum. wlasne — M.K.], Monika Wozniak,
La scrittura per linfanzia in Polonia: dalla letteratura ,,di periferia” al capola-
voro di Janusz Korczak [w:] Janusz Korczak, un’utopia per il tempo presente,
red. Laura Quercioli Mincer i Luisella Battaglia, ,Quaderni di Palazzo Serra”
24 [2014], s. 2013; http://www.lcm.unige.it/ricerca/pub/24/11WOZNIAK.pdf
[dostep: 20.06.2019 r.].

2 Grzegorz Leszczynski, 2015, Wielkie mate ksiazki. Lektury dzieci. I nie
tylko, s. 26.
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uwage i z wiekszym szacunkiem podchodzi¢ do dzieciecych czytelnikow.3
W zwiagzku z tym thumacz podejmujacy sie przektadu literatury dzieciecej
powinien dostrzec szereg trudnosci i pytan, na ktére musi odpowiedziec¢
sobie przed przystapieniem do pracy: do kogo tekst bedzie skierowany;
jaka bedzie jego docelowa grupa wiekowa, i wobec tego, jak dopaso-
wac jezyk do umiejetnosci komunikacyjnych odbiorcy;* jak zdaé sprawe
z odmiennosci kultury wyjSciowej, nie utrudniajac jednoczesnie odbioru
dziela; jaki kontekst pedagogiczny i model wychowania zaprezentowane
sa w ksiazce i czy sa one zgodne z kultura docelowa; wreszcie, jak trafi¢
w gusta mltodego odbiorcy, a jednoczesnie spelni¢ oczekiwania rodzicow
czy pedagogow, ktorzy de facto decyduja o tym, jakie lektury beda czy-
tane przez dzieci. Aby udzieli¢ odpowiedzi na te pytania, pomocna moze
sie okazac analiza strategii translatorskich przyjmowanych przez ttuma-
czy. W niniejszej pracy postaram sie pokazac¢ niektéore aspekty metody
przyjetej przez Marie Konopnicka na podstawie fragmentéw (pierwszych
pieciu rozdziatlow) jej ttumaczenia ksigzki Serce.®

Powies¢ Serce Edmonda de Amicisa z roku 1886 jest, obok Pinokia
Carla Collodiego, jedna z najbardziej znanych w Polsce wloskich ksiazek
dla dzieci. Swiadczyé o tym moze takze znaczna liczba wznowiefi oraz
przektadow. Pierwszy z nich, autorstwa Heleny z Russockich Wilczyn-
skiej, ukazatl sie bardzo szybko, bo zaledwie rok po wydaniu wloskim
[1887]. W sumie powies¢ byta ttumaczona na jezyk polski co najmniej
osiem razy, najwiecej wznowien miat natomiast przektad Marii Konop-
nickiej. Jak zauwaza jednak badaczka Olga Plaszczewska, w odniesie-
niu do Serca nie zachodzi zwyczajowe zjawisko wypierania starszych
przekladoéw przez nowsze. Mimo ze po M. Konopnickiej powies¢ zostata
przettumaczona jeszcze co najmniej trzy razy, tekstem ,kanonicznym”
i wznawianym do dzis (takze m.in. w 2008 roku w serii Cata Polska czyta
dzieciom) pozostaje wtasnie przeklad jej autorstwa.® Ta jedna z najwybit-
niejszych polskich pisarek okresu realizmu, ktéra sama zajmowala sie

8 Por. ,Te krotkie refleksje zostaly przywotane, aby podkresli¢, z perspektywy
badaczki literatury dzieciecej, ze thumaczenie ksiazek dla dzieci i mtodziezy (...)
wymaga wielkiej dbatosci jezykowej i literackiej. Tylko w ten sposob okazuje sie
mtodej publicznosci szacunek i daje jej prawo do obcowania z wysokiej jakosci
literatura zagraniczna, nie tracac i nie zdradzajac istoty i piekna oryginalnego
dziela” [ttum. wlasne — M.K.] [Franca Cavagnoli, 2012, La voce del testo. L’arte
e mestiere di tradurre, Milano, s. 255].

4 Por.: ,Przede wszystkim musimy zwréci¢ uwage na wiek odniesienia:
ksiazki dla dzieci przeznaczone sg dla okreslonego wieku i kazdy wiek ma swoje
wymogi leksykalne” [ttum. wlasne — M.K.], ibidem, s. 118.

5 Za podstawe analizy przyjetam nastepujacy tekst wtoski: http://www.let-
teraturaitaliana.net/pdf/Volume_9/t241.pdf [dostep: 20.06.2019 r.] oraz tekst
polski: https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/amicis-serce.pdf [dostep:
20.06.2019 r.].

6 Olga Plaszczewska, O recepcji przektadowej Serca De Amicisa w Polsce,
Htalica Wratislaviensia” 2012 nr 3, Wroclaw, s. 97.
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tworczoscig dla dzieci, byta takze poliglotka i ttumaczka: poshugiwala sie
szeScioma jezykami i thumaczyta m.in. utwory Heinricha Heinego, Paula
Heysego czy Edmonda De Amicisa.” Fakt, ze wlasnie dokonany przez nig
przeklad Serca wcigz jest tym najbardziej znanym, nie pozwala jednak
uniknad¢ pytania o aktualnos¢ i wspélczesny odbiér jezyka, ktérym po-
shugiwala sie ttumaczka. Serce, ktore z dzisiejszej perspektywy jest po-
wiescig historyczna, nie bylo nia w momencie powstania ani tez wydania
ttumaczenia Konopnickiej w roku 1906, a wiec 20 lat po ukazaniu sie
pierwszego wydania we Wloszech. Jednak sila rzeczy, po uptywie stu lat,
zarowno roznice jezykowe, jak i kulturowo-cywilizacyjne wybrzmiewaja
wyraznie, co musi odzwierciedlac sie w strategiach edytorskich.

Serce mozna okresli¢ jako powies¢ parenetycznag (powiesc z teza),
a wiec stawiajaca sobie za cel przekazanie czytelnikowi okreslonego
wzoru zycia, kreowanie modelu postepowania, w tym wypadku — mo-
delu zycia obywatela w nowych warunkach panstwowosci wkroétce po
zjednoczeniu Wtoch. Powies¢ promuje takie wartosci jak patriotyzm, go-
towos¢ do poswiecen, pracowitosc, zaangazowanie dla dobra wspolnego.
Adresat ksiazki zostaje jasno okreslony juz w krotkim autorskim wste-
pie: ,Ksigazka ta, przeznaczona szczegélnie dla chlopcoéw uczeszczajacych
do szkot elementarnych pomiedzy dziewiatym rokiem zycia a trzynastym
(...)”. Ma ona forme dziennika pisanego przez ucznia podczas catego roku
szkolnego. Autor, w celu stworzenia iluzji autentycznosci, przedstawia
utwor jako prawdziwy dziennik spisywany przez chiopca:

Mowiac wszakze, ze ksiazka napisana zostata przez ucznia klasy trzeciej, nie chce
utrzymywag, iz utworzy! on ja tak, jak wydrukowana zostata. Uczen notowatl sobie
odrecznie i jak umiat to, co widzial, co czul, co myslat w szkole i poza szkola, a ojciec
jego, przejrzawszy w koncu roku notatki owe, spisal podtug nich te karty (...) W cztery
lata po6zniej, i bedac juz w gimnazjum, syn odczytal rekopis i dodat do niego to i owo,
w Swiezej majac pamieci ludzi i zdarzenia.

Narracja prowadzona jest zatem z punktu widzenia dziecka, co wy-
maga odpowiedniego dostosowania jezykowego.® Autor stara sie o jezyk
naturalny, zdajacy sprawe z wieku narratora i oddajacy ,koloryt” wtoskiej
szkoty konca XIX stulecia, do czego dazy takze ttumaczka. Za pomoca
wstepu autor ,usprawiedliwia” jednak czeSciowo fragmenty narracji,

7 Informacje za: https://culture.pl/pl/tworca/maria-konopnicka [dostep:
20.06.2019 r.].

8 Podobna technike stosowata m.in. Astrid Lindgren, por.: ,Lindgren opo-
wiada o wnetrzu bohaterow stosujac technike pamietnika, jak w przypadku tego
prowadzonego przez dziewietnastoletnig Karin, w ktérym opowiada ona o swoim
wewnetrznym Swiecie (...) Umiejscowienie narratora po stronie dzieci polega na
przyjeciu ich sposobu wyrazania sie, jakkolwiek przeksztalconego na jezyk li-
teracki” [thum. wlasne — M.K.] [S. Blezza Picherle, 2016, Astrid Lindgren. Una
Scrittrice senza tempo e confini, s. 241].
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ktore moglyby sie wydawac zbyt staranne jak na luzne zapiski kilkuna-
stoletniego chlopca, thumaczac je interwencja ojca i p6zniejsza redakcja.

Pierwszym problemem, z ktorym musi sie zmierzy¢ ttumacz, jest od-
danie w tekscie roznic pomiedzy kultura wyjSciowa a kultura docelowa.
W teorii ttumaczen mowi sie o dwoch strategiach, ktorymi sg ,udomo-
wienie” i ,egzotyzacja”, czy tez o koncepcjach ,akceptowalnosci” (w kultu-
rze docelowej) i ,adekwatnosci” (wzgledem oryginatu).® Jednym stowem,
ysudomowienie” polega na dostosowaniu przez ttumacza obcych realiow
do wlasnej kultury — tak aby byly one akceptowalne i tatwiejsze w od-
biorze dla czytelnikow wywodzacych sie z innego kregu kulturowego.
Zaklada ono wiekszg swobode przekladu, moze natomiast zacierac
wlasciwy obraz Swiata przedstawionego. Z kolei ,egzotyzacja” dazy do
wierniejszego oddania realiow wyjsciowych, zdaje sprawe z istniejacych
roznic miedzykulturowych i w wielu miejscach rezygnuje z szukania wla-
snych odpowiednikow, aby zachowac¢ adekwatnos¢ wzgledem oryginatu
i przyblizy¢ czytelnikowi ,inny swiat”. Taki przeklad wymaga jednak od
odbiorcy wiekszego zaangazowania, przez co moze by¢ trudniejszy w od-
biorze (miedzy innymi z racji wiekszej liczby potrzebnych przypisow).
Teoretycy przekladu zdaja sobie sprawe, ze w thumaczeniu niemozliwe
jest ,powiedziec¢ to samo” — jak pisze na ten temat Chiara Galetti:

Ttumaczenie ma raczej na celu przywrécenie czytelnosci oryginalnego dzieta, odtwo-
rzenie jego tresci i stylu za pomoca materialu jezykowego innego niz ten, w ktérym
zostal on pierwotnie opracowany [ttum. wiasne — M.K.].1°

Badaczka dodaje, ze stuszne wydaje sie poszukiwanie w thumaczeniu
»zlotego srodka”:

Eksperci translation studies i specjalisci od ttumaczen coraz czesciej zgadzaja sie jed-
nak co do potrzeby znalezienia pewnego rodzaju kompromisu, idealnego punktu me-
diacji i rownowagi miedzy strategiami (...). Innymi stowy, od thumacza oczekuje sie, ze
bedzie wiedzial, jak ,,dozowac odpowiedni stopierr wyobcowania”, to znaczy zachowac
tam, gdzie to mozliwe, istotne aspekty kulturowe tekstu zroédtowego, niekoniecznie
zastepujac je odpowiednikami (...) lub odwolujac sie do wyjasnien, ktoére z tatwoscia
moga zosta¢ wydedukowane przez uwaznego czytelnika [ttum. wlasne — M.K.].1!

Wlasnie poszukiwaniem owego ,zlotego Srodka” nazwac mozna stra-
tegie przyjeta przez Marie Konopnicka w odniesieniu do ttumaczenia re-
aliow wloskich. W analizowanej powiesci najwiecej z nich odnosi sie do
rzeczywistosci szkolnej. Thumaczka zdecydowala sie pozostawic¢ czesé
terminow w ttumaczeniu doslownym, zamiast uzywac¢ rodzimych odpo-

9 Por. Magda Heydel, 2009, Zwrot kulturowy w badaniach nad przektadem,
,leksty Drugie” 6, s. 24.

10 C. Galletti, Il problema delle traduzioni per ragazzi [w:] S. Blezza Picherle,
op. cit., s. 263.

11 Tbidem, s. 265.
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wiednikow, np. Sezione Baretti oddata jako Sekcja Baretti (nazwa szkoty),
terza elementare — trzecia elementarna, libretto di promozione — ksiqzka
z promocjami, esame mensile — egzamin miesieczny. Zachowuje takze
nazwe omnibus, jak i lacinski termin ,finis” (‘koniec’, tu: ‘koniec lekcji’),
wyro6zniajac go graficznie za pomoca cudzystowu. Niekiedy ucieka sie
jednak do nazw polskich, jak w wypadku prima inferiore pierwsza klasa
szkoly podstawowej, oddanej terminem: wstepna, od ktorego tworzy
nawet neologizm wstepniak (w miejsce wloskiego ogolnego wyrazu bam-
bino ‘dziecko’). Jesli chodzi o thumaczenie nazw wlasnych, wloskie imiona
czesto zostaja zastapione ich polskimi odpowiednikami (np. Enrico —
Henryk,, Ernesto — Ernest, Carlo — Karol), a niekiedy dodatkowo ulegaja
zdrobnieniu (np. Giulio— Julek), natomiast nazwiska pozostaja w brzmie-
niu oryginalnym (np. Garrone, Coretti, Nelli, Votini, Garoffi, Nobis, Stardy).
Taki wybor — jak pisze Olga Plaszczewska — ,sprawia, ze przedstawiane
postaci i sytuacje wydaja sie odbiorcy blizsze i bardziej realne, poréwny-
walne ze znanym mu [czytelnikowi — M.K.] Swiatem!?”, a zarazem, dzieki
zachowaniu wloskiego brzmienia nazwisk, pomaga zachowac¢ wrazenie
oryginalnosci. Niekiedy M. Konopnicka rezygnuje jednak z thumaczenia
nazw wlasnych, jak w zdaniu: (...) venendo a scuola per via Dora Grossa
‘idac do szkoty ulica Dora Grossa’, ktore przektada jako: idac do szkoty,
a wiec pomija nazwe ulicy, ktéra uznana zostala za nieistotng. Z kolei
nazwe funkcjonariusza: guardia civica ‘straznik obywatelski’ ttumaczy
za pomocg polskiego terminu: straznik miejski — cho¢ w innym miejscu:
lelmetto d’una guardia civica, zamiast oczekiwanego kask straznika miej-
skiego, oddaje jako: kask gwardzisty.

Nie brakuje w powiesci, ktorej akcja rozgrywa sie¢ w Turynie, odniesien
do geografii i historii Wtoch. Jesli chodzi o nazwy wtasne, M. Konopnicka
stosuje tradycyjna, spolonizowana transkrypcje, jak np. Kalabryjczyk,
Kalabria, Reggio w Kalabrii. W analizowanym wydaniu nazwy te opa-
trzone sa przypisem edytorskim, ktéry pomaga w umiejscowieniu da-
nego regionu na mapie Witoch. Przypisy okazaly sie¢ niezbedne réwniez
w odniesieniu do aluzji historycznych: np. do fragmentow (...) kraj nasz
ojczysty lat pieédziesiqt walczyl, a wiecej niz trzydziesci tysiecy Wiochéw
oddato zycie za to czy bit sie w wojnie 66 roku pod ksieciem Humbertem
— dodane sa przypisy edytorskie wyjasniajace podstawowe fakty z histo-
rii Wloch.

Najciekawszym aspektem translatorskiej pracy M. Konopnickiej wy-
daje sie dazenie do oddania w jezyku polskim charakteru i stylu ory-
ginatu, a wiec perspektywy dziecka, i uwzglednienie elementéw mowy
potocznej. W tym aspekcie ttumaczka oddala sie od przektadu do-
slownego, ale traktuje tekst swobodniej, kreatywnie wzbogacajac go
np. o znane z rodzimych realiow elementy zargonu szkolnego. Stara sie

12 Olga Plaszczewska, op. cit., s. 96.
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zatem oddac¢ ducha utworu. Przykladem takiej strategii jest nadawanie
wloskim okresleniom o charakterze neutralnym brzmienia bardziej po-
tocznego. Oto niektore przyktady:

1. (...)i bambini di prima elementare ‘dzieci z pierwszej klasy szkoty pod-
stawowej’ — cata czereda matych bebnow;

2. Alle dieci eravamo tutti in classe: cinquantaquattro ‘o dziesiatej byli-
Smy juz wszyscy w klasie: piecdziesieciu czterech’ — O dziesiqtej by-
lismy juz wszyscy w klasie. Pieédziesieciu czterech chlopakéw, jak

obszyt;
3. (...)Jun’altro ragazzo (...) gli mando’ un francobollo di Svezia ‘inny chto-
piec (...) przystal mu znaczek ze Szwecji’ — a jeden (...) przystal mu

08lag pocztg prawdziwaq szwedzkqg marke;

4. (...)la prima e la seconda volta non risponde, la terza volta tira un cal-
cio ‘za pierwszym i drugim razem nie odpowie, a za trzecim cie kop-
nie’ — za pierwszym i drugim razem nie odpowie, a za trzecim takiego
kuksa da ci w bok, ze Swieczki w oczach staja;

5. tutti (...) ridono ‘wszyscy sie Smieja’ — wszyscy (...) za boki sie biorg
ze $miechu.

6. Non essendo stato lesto a ritirare il piede, la ruota dell’omnibus gli era
passata su ‘Nie zdazyt cofnac nogi i przejechato mu po niej koto omni-
busu’ - Sam jednak nie zdazyt cofnac wyciagnietej nogi — i zgruchotalo
mu jq koto omnibusu [wszystkie podkreslenia — M.K.].

Pisarka zastepuje wiec wyrazenia neutralne zwrotami nacechowa-
nymi (jak w przyktadach: 1., 4., 5., 6.), lub tez wprowadza do thumacze-
nia dodatkowe okreslenie o charakterze emocjonalnym (jak w zdaniach
2., 3., oraz poréownanie w zdaniu 4.). W ten sposéb znaczaco wzbogaca
tekst, a jednoczesnie nadaje mu wiecksze nacechowanie ekspresywne.
Niekiedy thumaczenie zyskuje dodatkowo charakter podniosty, zwlaszcza
jesli chodzi o fragmenty odnoszace sie do ojczyzny,'® np. una bandiera
tricolore ‘trojkolorowy sztandar’ — tréjkolorowy sztandar naszej jednosci
wtloskiej, dove son grandi foreste e grandi montagne ‘gdzie sg wielkie lasy
i wielkie gory’ — dziedzina wielkich laséw i wielkich gor; czy w powitaniu
nowego ucznia pochodzacego z innego regionu Wtoch: Benvenuto! ‘Witaj!’
— Witaj nam, kolego!. UwznioSlenie pisarka osigga za pomoca wprowa-
dzenia zaimkéw w 1. os. 1. mnogiej (naszej, nam), zastosowania formy

13 Jak dodaje O. Ptaszczewska, w okresie zaboréw powie$¢ mogta by¢ odczy-
tywana jako aluzja do sytuacji Polski, poniewaz ,podejmowata istotny (...) watek
patriotyczny, a jako tekst «obcy» nie wzbudzata oporu cenzury, problem mitosci
ojczyzny ujmowata bowiem w bezpiecznym kontekscie malowniczych Wtoch?”,
op. cit., s. 92.

Watek patriotyczny byl rowniez istotny w tworczosci samej M. Konopnickiej,
znanej jako autorka Roty oraz licznych poezji o tej tematyce.
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wolacza (kolego!), a takze nalezacego do rejestru wysokiego leksemu dzie-
dzina (w dawnym znaczeniu: ‘obszar ziemi’), czy tez bezposredniego od-
wolania do wartosci (jak: jednosé wloska).

Ttumaczka stara sie réwniez oddac plastycznosc jezyka oryginatu,
a wiec porownania i metafory. W niektorych wypadkach ttumaczy je do-
slownie, np. col naso a becco di civetta — z nosem jak dziéb krogulczy;
w niektérych momentach rezygnuje jednak z poréwnan na rzecz uprosz-
czenia jezyka, np. w zdaniach: s’‘imputavano come somarelli, bisognava
che li tirassero dentro a forza ‘oskarzali sie jak osly, trzeba bylo ich wcia-
gac silg’ — nie chcialy do klasy i$é, ktocily sie; porta una maglia color cioc-
colata nosi bluze w kolorze czekolady’ — nosi bluze brunatnq. Czasami
dla osiagniecia wiekszej naturalnosci zastepuje wloskie zwigzki fraze-
ologiczne odpowiednikami polskimi o podobnym znaczeniu, np. si so-
migliano a pennello ‘sa podobni jak spod (jednego) pedzla’ — tak sq do
siebie podobni jak dwie krople wody; sta attento al maestro senza batter
palpebra ‘patrzy w nauczyciela bez mrugniecia okiem’ — patrzy w nauczy-
ciela jak w tuza. Wydaje sie, ze thumaczka rezygnuje z niektorych poréw-
nan, by zachowac sp6jnosc jezyka z polskim systemem frazeologicznym:
np. osiot w jezyku polskim odnosi sie raczej do uporu niz klotliwosci,
a bez mrugniecia okiem odczytamy jako ‘bez wahania, ze spokojem’, a nie
‘z uwaga’, jak wskazywalby kontekst zdania.

M. Konopnicka swiadomie operuje takze skladnig zdania, za pomoca
ktorej odpowiednio kreuje nastroj. Widac to dobrze we fragmencie wypo-
wiedzi nauczyciela:

Studiate e siate buoni. Io non ho famiglia. La mia famiglia siete voi. Avevo ancora mia
madre l’anno scorso: mi e’ morta. Son rimasto solo. Non ho piu’ che voi al mondo, non
ho piu’ altro affetto, altro pensiero che voi.

W tlumaczeniu fragment ten brzmi:

Uczcie sie i badzcie dobrzy. Nie mam rodziny. Moja rodzina jestescie wy. Jeszcze ze-
szlego roku miatem matke. Umarta mi. Zostalem sam. Was tylko mam teraz na swie-
cie. Wy jestescie moja troska i moja pociecha.

Ttumaczka zachowuje prosta budowe zdan, co wiecej, dzieli je na
jeszcze krotsze wypowiedzi, przez co osiaga wiekszy dramatyzm. Podob-
nie dzieje sie we fragmencie relacji z wypadku ucznia: Tutti dissero: E’ il
medico — A ludzie moéwili: ,,Doktor! Doktor!”. Dzieki zastosowaniu powto-
rzenia te krotkie slowa nabieraja charakteru zywej mowy, przypominajac
glosy pochodzace z thumu.

Jak kazde inne ttumaczenie, takze przektad M. Konopnickiej podlega
procesowi ,starzenia sie¢” —jezyk zmienia sie bardzo szybko, a po uptywie
ponad wieku wyraznie wida¢ zarowno zmiane realiow, jak i samej materii
jezyka. Z tego powodu niezbedne sa interwencje edytora w postaci przy-
pisow. Analizowana wersja zawiera wiele wyjasnien wyrazéw, ktore moga
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dzis sprawic¢ trudnosci mlodym czytelnikom. Opatrzone sa one takze
kwalifikatorami, np. daw. (dawne): kagjet (‘zeszyt)), pedel (wozny’), marka
(‘znaczek pocztowy’). Inne dodatkowo otrzymuja kwalifikator pot. (po-
toczne), np. beben (‘mate dziecko’). Wsrod wyrazow przestarzaltych mozna
wyrozni¢ m.in. archaizmy: leksykalne (tuz ‘as w talii kart’, zafrasowany
Zmartwiony’), semantyczne (dziedzina ‘kraina, ojczyzna’), stowotworcze
(np. inna budowa przystowkow: smutnie, mile), fleksyjne (np. w zakre-
sie odmiany przymiotnikow, typu: wesdt, kontent) czy sktadniowe (por.
ruchoma koncéwka czasownika, typu: kiedym pomyslal). Nie zacieraja
one jednak w znacznym stopniu zrozumialosci tekstu. Wydaje sie, ze
mimo obecnosci elementow przestarzatych jezyk M. Konopnickiej pozo-
staje przejrzysty i przystepny takze dla wspotczesnego czytelnika.

Podsumowujac, przektad Marii Konopnickiej mozna docenié¢ za
umiejetne operowanie slowem, wlasciwe odczytanie intencji autorskich
i odpowiedni stopienn nasycenia tekstu elementami odmiennej kultury.
Dzieki temu ten czytany i wznawiany do dzisiaj tekst mozna stowami Olgi
Plaszczewskiej okreslic¢ jako:

(...) thumaczenie, ktére przetrwalo prébe czasu, a ponadto stanowi przyklad uwien-
czonego sukcesem transferu miedzykulturowego. Zachowujac wiernosé ,zamiarowi
autora” i ,jezykowi docelowemu”, dzieki serii zabiegow interpretacyjnych, jak pota-
czenie polonizacji $wiata przedstawionego (wprowadzenie rodzimych imion wlasnych)
z eksponowaniem jego italianizmu (za pomoca czynnikéw jezykowych i kulturowych),
udaje sie thtumaczce dochowac¢ réwniez ,wiernosci odbiorcy”, oczekujacemu rozgrywa-
jacej sie we Wloszech historii o uniwersalnej wymowie.*

Jak podkresla badaczka, dzigki zbieznosci z wrazliwoscia i podobien-
stwu techniki pisarskiej E. de Amicisa M. Konopnicka dobrze odnajduje
sie w ttumaczeniu jego powiesci, ktorej staje sie ,Swiadomym wspol-
tworca”,'®> wzbogacajac ja o elementy humoru, potocznosci i ironii. Jej
przeklad wydaje sie staranny i bogaty pod wzgledem jezykowym, dlatego
z powodzeniem moze by¢ aktualny takze dzis, kiedy coraz bardziej pod-
kresla sie potrzebe dbatosci o jezykowe i literackie aspekty ttumaczen
ksiazek dla dzieci.
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Serce (Heart) by Edmondo de Amicisa
in the translation by Maria Konopnicka.
Analysis of selected fragments

Summary

The subject matter of this paper is the language and stylistics of selected
fragments of ,Serce” (“Heart”), a children’s novel by Edmondo de Amicisa in
the 19th-century translation into Polish by Maria Konopnicka. With reference
to selected translation theories, the conducted analysis covers the strategy
adopted by the translator, that is one consisting in familiarising the Polish
reader with foreign realities while preserving their originality and “foreignness”
(i.e. the simultaneous “domestication” and “foreignisation”). This determines
the faithfulness and up-to-dateness of her translation, re-editions of which
have been published to this day as it is appreciated for its rich language and
accurate rendition of the original style. Due to the similarity to her own writing
technique, the translator appropriately reflects the nature of the work, enriching
it with elements of school jargon and colloquial language. Despite the presence
of archaisms, Konopnicka’s language has remained comprehensible to the
contemporary reader.

Keywords: artistic language — language of translation — translation studies —
Edmondo de Amicis
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