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IKONICZNE WALORY CECH PROZODYCZNYCH LOKOMOTYWY
TUWIMA W RECYTACJI PIOTRA FRONCZEWSKIEGO

Wartosci instrumentacyjne Lokomotywy Tuwima sg dobrze znane i nieraz byty
przedmiotem uwagi (np. Cieslikowski 1977; Karasek 1986; Borys 1988; Lisowski
19891). Dotychczas jednak analizowano tylko potencjat instrumentacyjny zawarty
w tekscie, m.in. w onomatopejach, powtdrzeniach, paralelizmach skfadniowych
i strukturze wersyfikacyjnej wiersza, nie badano natomiast konkretnych wykonan
Lokomotywy, ktore pokazujg, jak potencjat ten moze by¢ wykorzystany w mowie.
W niniejszym artykule czynimy przedmiotem analizy Lokomotywe w recytacji Pio-
tra Fronczewskiego, znanej z ptyt CD i filmow w serwisie YouTube (Tuwim 2010).
Przedstawiamy wybrane obserwacje dotyczgce tempa recytacji, rytmu, intonacji
i intensywnosci dzwieku, czyli gtéwnych cech prozodycznych wypowiedzi. Ponie-
waz cechy prozodyczne mogg miec funkcje ikoniczng, a wiec odzwierciedlac tresé
i zawarto$¢ emocjonalng komunikatu, w prozodii szukamy ekwiwalentow efektéw
instrumentacyjnych widocznych w tekscie wiersza.

Badania? zostaty wykonane w ramach zespotowej pracy rocznej na semina-
rium magisterskim ,lkonicznos¢ w jezyku” (Wydziat Polonistyki UW, rok akademicki
2020/2021), prowadzonym przez autora artykutu. W seminarium uczestniczyty:
Anna Banasiak, Anna Koztowska, Olga Lewandowska, Weronika Marnczak, Aleksan-
dra Marczyniska, Karolina Rosa, Dominika Tarmas, Aleksandra Zuk. Wyniki wykona-
nych przez nie analiz zostaty skontrolowane i w razie potrzeby skorygowane przez
autora artykutu, ktdry przeprowadzit tez badanie wstepne dla sprawdzenia, jakiego

1 Artykuty te, w catosci lub we fragmentach, przedrukowano w numerze specjalnym kwartalnika
,Poezja i Dziecko” (2004, nr 4), poswieconym Lokomotywie i zawierajgcym tez inne teksty. Na szcze-
gblng uwage zastuguja wsrdd nich przektady Lokomotywy i publikacje dotyczace jej przektaddw, poka-
zujace, jak ttumacze radzili sobie z oddaniem efektéw instrumentacyjnych oryginatu w jezyku obcym.

2 Do badan wykorzystano program Praat (Boersma 2001), uzywany do celéw naukowych i dydak-
tycznych, dostepny bezptatnie pod adresem http://www.praat.org
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rodzaju wnioskdéw mozna oczekiwaé, a zatem dla ukierunkowania pracy semina-
rzystek. Warto dodaé, ze zakres pracy rocznej byt szerszy niz w niniejszym artykule,
gdyz obejmowata ona réwniez projekty graficzne wybranych wydan Lokomotywy
jako element wzmacniajacy efekty ikoniczne tekstu.

Melodie wiersza badata metodami fonetyki akustycznej Agnieszka Wagner
(2016), w jej pracy chodzito jednak o przetestowanie wspétczesnych modeli into-
nacji na przyktadzie wybranych utwordw poetyckich, same utwory petnity zas funk-
cje stuzebna. Cel badan opisanych w tym artykule byt inny: staralismy sie uzupetnié
analizy Tuwimowskiego wiersza o obserwacje dotyczgce jego interpretacji gtosowej
i osadzi¢ te obserwacje w kontekscie innych badan nad ikonicznymi funkcjami cech
prozodycznych wypowiedzi.

Artykut ma strukture nastepujgcg. Wychodzimy od informacji na temat wazniej-
szych wydan Lokomotywy, rdznigcych sie szczegétami, ktére bedgq istotne dla dal-
szych analiz. Omawiamy krdtko potencjat instrumentacyjny utworu, aby nastepnie
przejs¢ do informacji o ikonicznych funkcjach cech prozodycznych. Do tego miej-
sca artykut opiera sie na wczesniejszych publikacjach. Nastepnie referujemy wyniki
badan wykonanych na teksScie Piotra Fronczewskiego, zwracajgc uwage na widoczne
w nim efekty ikoniczne, czyli na to, jak tre$¢ wiersza odzwierciedlita sie w uksztatto-
waniu prozodycznym wypowiedzi.

WAZNIEJSZE WYDANIA LOKOMOTYWY

,Najbardziej popularny wiersz Tuwima” (Cieslikowski 1977) i jeden z klasycznych
wierszy polskiej literatury dzieciecej miat pierwodruk w ,Wiadomosciach Literac-
kich” (Tuwim 1936). W latach 1935-1938 ,Wiadomosci...” — prestizowe pismo li-
terackie miedzywojnia — opublikowaty blisko dwadziescia wierszy dla dzieci pidéra
Tuwima, co traktuje sie jako dowdd uznania dla nich. Zwazywszy jednak, ze w ,Wia-
domosciach...” ukazywaty sie tez wiersze dla dzieci innych autoréw, mozna w tym
widzie¢ raczej Swiadectwo dowartosciowania poezji dzieciecej w ogdle. Warto pod-
koniec drugiej dekady XX wieku (Grabowski 2003).

Lokomotywa miata przed wojng takze wydanie ksigzkowe (Tuwim 1938). Obie
edycje rdznig sie szczegdtami interpunkcji i wersyfikacji od wielu pdézniejszych, przy
czym z punktu widzenia efektdw instrumentacyjnych rdznice te nie sg obojetne. Na
przyktad w pierwodruku wers Buch, jak gorgco! jest poprzedzony mysinikiem, a we-
wnatrz, jak wida¢, ma przecinek, podczas gdy w wiekszosci wydan powojennych
nadano mu postac Buch — jak gorgco!, korzystniejszg o tyle, ze eksponuje ona ono-
matopeje, czyli stowo o funkcji instrumentacyjnej. Ta sama rdéznica dotyczy trzech
nastepnych wersow, ktére tez zaczynajg sie od wykrzyknikdw onomatopeicznych.
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W wydaniu ksigzkowym z 1938 r. wykrzykniki wyeksponowano inaczej, czynigc
je czescig projektu graficznego autorstwa Jan Lewitta i Jerzego Hima. Wieksze niz
tekst drukowany, kolorowe i fantazyjnie powyginane, zwracajg na siebie uwage.
Tak samo, a wiec graficznie, a nie typograficznie, wykrzykniki zostaty wyrdznione
w niektdérych pézniejszych wydaniach, m.in. w edycjach ilustrowanych przez Jana
Marcina Szancera, bardzo licznych i dobrze znanych czytelnikom.

Inny szczegdt, ktérym przedwojenne wydania Lokomotywy rdznig sie od pdz-
niejszych, to uktad werséw. W wydaniach przedwojennych nastepujgcy fragment
ztozono w o$smiu wersach z coraz wiekszym wcieciem, na ksztatt schodkéw:

Najpierw
powoli
jak zotw
ociezale
Ruszyta
maszyna
po szynach
ospale

W pdiniejszych wydaniach z reguty wersy te sg redukowane do dwdch, a poszcze-
gblne stopnie w schodkach rozdziela sie mysinikami (nb. dtuga kreska, czyli pauza,
jest w tej funkcji bardziej sugestywna od pétpauzy):

Najpierw — powoli — jak zétw — ociezale
Ruszyta — maszyna — po szynach — ospale

Ponadto spotyka sie, cho¢ rzadko, podziat na wersy taki jak w edycjach przedwo-
jennych, tylko bez wcie¢, a wiec w postaci krétkich linijek dosunietych do lewego
marginesu. Te trzy warianty organizacji tekstu mozna traktowac jako trzy sposoby
oddania w grafii tego, co wynika z tresci utworu, mianowicie — ze wydarzenia opi-
sane w tym miejscu przebiegajg powoli. Samg swojg budowg, a nie tylko trescig,
tekst dostarcza wiec wskazéwek, w jakim tempie nalezy go czytac na gtos.

Ustalenie podziatu na wersy byto dla nas istotne o tyle, ze tempo recytacji miato
by¢ mierzone odcinkowo, wers po wersie. Jako podstawe pracy przyjeto tekst Lo-
komotywy z drugiego tomu Wierszy Tuwima w opracowaniu Aliny Kowalczykowej
(Tuwim 1986). W edycji tej powyzszy fragment zostat wydrukowany w dwdch wer-
sach z mysInikami, a caty utwor sktada sie z 61 werséw (nie liczac tytutu).
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POTENCJAL INSTRUMENTACYJNY TEKSTU

Potencjat instrumentacyjny Lokomotywy jest znaczny i zréznicowany. Sktadajg sie na
niego liczne dziatania na jezyku i ich rezultaty, niekoniecznie wzajemnie roztgczne, m.in.
onomatopeje pierwotne (czyli wyrazy o genezie dzwiekonasladowczej), onomatopeje
wtdrne (wyrazy zonomatopeizowane przez kontekst), instrumentacja gtoskowa, powto-
rzenia réznego rodzaju, w tym aliteracja, rym, paralelizmy sktadniowe, a takze struktura
metryczna i pochodny wobec niej rytm wiersza, a nawet echolalia (jak w stowach Tak
to to, tak to to, tak to to, tak to to, nasladujacych jednostajny stukot két pociggu). Spo-
séb wykorzystania tych zabiegdw w praktyce, w gtosnej lekturze lub recytacji z pamieci,
zalezy od osoby interpretujgcej glosowo wiersz. W tekscie zawarte sg wskazéwki, ale
ostateczny efekt zalezy od interpretatora, od jego inwencji i wyobrazni.

Juz stowo tytutowe stwarza okazje do indywidualnej ekspresji. Jest dfugie, ma
az piec sylab, co czyni je niejako obrazem pociggu, czyli nadaje mu walory ikoniczne
(nalezy pamietad, ze cho¢ Tuwim postawit w centrum uwagi lokomotywe, to opi-
sat caty pocigg, w tym dziesie¢ sposrdéd wagonodw, ktérych , jest ze czterdziesci”).
Az prosi sie, aby stowo lokomotywa, wystepujgce w tytule i w pierwszym wersie,
wypowiedzieé¢ przeciggle. W interpretacji Piotra Fronczewskiego wypetnia ono
2,61 sekundy w tytule, 2,31 sekundy w pierwszym wersie i jest nie tylko najdtuzej
wymawianym stowem wiersza, ale tez najdtuzszym zestrojem akcentowym, czyli
ciggiem sylab z jednym akcentem gtéwnym (dla poréwnania pieciosylabowe po-
doczepiali trwa 1,78 sekundy, a pieciosylabowy zestrdj taki to ciezar trwa 1,42 se-
kundy). Ze stowem tytutowym pod wzgledem czasu artykulacji moze rywalizowac
tylko zestrdj jest ze czterdziesci, trwajacy 2,07 sekundy i podobnie do stowa tytu-
towego sylabizowany, aby podkresli¢ wielkos¢ liczby, o ktérej mowa. Gdyby Tuwim
umiescit w tytule stowo parowdz (jak Broniewski w utworze zainspirowanym przez
Lokomotywe), to jego walory ikoniczne byty mniejsze.

Innym przyktadem stowa, ktérego realizacja gtosowa moze by¢ réina, zaleznie
od inwencji interpretatora, jest onomatopeiczne buch. Cho¢ sktada sie tylko z jednej
sylaby, w recytacji Piotra Fronczewskiego rozbrzmiewa az 1,29 sekundy, poniewaz
wygtosowa spétgtoska zostata przedtuzona, aby oddac sugestywnie odgtos pary wy-
dobywajgcej sie z komina. Zauwazmy, ze buch moze by¢ nazwa réznych dzwiekow,
np. uderzen, wiec sugestia, aby przedtuzy¢ artykulacje, nie jest zawarta w stowie
buch jako takim, lecz w kontekscie, a czas artykulacji zalezy od decyzji czytajgcego.

Przyktaddw na celowe przedtuzanie gtoski jest wiecej, cho¢by w wersie Ru-
szyta — maszyna — po szynach — ospale, gdzie kazde sz trwa prawie pot sekundy, lub
w wersie Ciezka, ogromna i pot z niej sptywa, w ktérym samogtoski akcentowane
w przymiotnikach s3 wymawiane jeszcze dtuzej. O ile wydtuzenie artykulacji szumia-
cego sz nasladuje odgtos ruszajgcego pojazdu, o tyle wydtuzanie samogtosek pod
akcentem w stowach ciezka i ogromna podkresla jego mase i rozmiar.
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Jeszcze innym przyktadem inwencji interpretatora, ciekawym o tyle, ze obejmu-
jacym zmiane w oryginalnym tekscie, jest wers koncowy. U Tuwima brzmi on: Tak
to to, tak to to, tak to to, tak to to!..., u Fronczewskiego jest za$ o potowe dtuzszy,
gdyz zamiast czterech ma sze$¢ wystgpien ciggu tak to to. Co wiecej, gtos aktora
stopniowo cichnie az do szeptu, co nasuwa obraz pociggu oddalajgcego sie od ob-
serwatora. Wielokropek umieszczony na koricu tego wersu harmonizuje z takim ob-
razem, natomiast znak wykrzyknienia juz nie: gdyby ktos chciat tekst wiersza zapisac¢
ze stuchu na podstawie recytacji, to znaku wykrzyknienia na korncu by nie postawit.

Przyktady te uzmystawiajg, ze cho¢ tekst Lokomotywy w postaci zapisanej lub
wydrukowanej ma duzy potencjat instrumentacyjny, to sposdb jego wykorzystania
w gltosnej lekturze zalezy od wyobrazni i pomystowosci osoby interpretujgcej gto-
sowo wiersz. Zawarte w tekscie sygnaty werbalne, interpunkcyjne, wersyfikacyjne,
typograficzne i in. mogg by¢ wskazéwka, ale nie majg mocy rozstrzygajacej. Tym
samym tempo, rytm, melodie i site gtosu Tuwimowskiej Lokomotywy mozna w petni
docenic¢ dopiero w tekscie méwionym. W dalszej czesci artykutu przyjrzymy sie do-
ktadniej wybranym cechom prozodycznym utworu w interpretacji Piotra Fronczew-
skiego, wczesniej jednak potrzebne bedg informacje o ikonicznych walorach takich
cech, aby osadzi¢ obserwacje dotyczgce Lokomotywy na szerszym tle.

IKONICZNE FUNKCJE CECH PROZODYCZNYCH

Cechy prozodyczne wypowiedzi — intonacja, tempo mowienia, gtosnosé, rytm — poma-
gaja w jej segmentacji, zaréwno w ptaszczyznie sktadniowej, jak i tematyczno-rematycz-
nej (Stepien 2014), sygnalizujg intencje nadawcy (por. choéby réznice miedzy intonacjg
réznego typu pytan), ujawniajg emocje (Banse, Scherer 1996) i stosunek méwigcego do
wyrazanych tresci (Rockwell 2000), komunikujg nawet konkretne znaczenia leksykalne
(Nygaard, Herold, Namy 2009). Cechy takie, jako pewnego rodzaju znaki jezykowe, cze-
sto sg motywowane i majg funkcje ikoniczng: mogg by¢ — oczywiscie tylko czesciowym
i przyblizonym — obrazem desygnatu. Zacznijmy od prostych przyktadéw.

Z doswiadczenia wiadomo, ze tempem narracji oddaje sie szybkosé przebiegu
zdarzen (por. relacje na zywo z meczéw pitkarskich), ze dtugosc gtoski moze byé
odzwierciedleniem wielkosSci desygnatu (por. Taaaka ryba! — przechwatka wedka-
rza), ze sita glosu moze odzwierciedla¢ intensywnos¢ imitowanego dzwieku (por.
»10 kasztan runat z gtosnym «Trach!»” — A.A. Milne, Chatka Puchatka, ttum. Irena
Tuwim), ze rytm wypowiedzi moze by¢ obrazem rytmu zdarzen (por. Deszcz jesienny
Staffa, a takze utwory imitujgce swojg metryka rytm muzyki lub tanca).

Niektdre z takich potocznych obserwacji zostaty potwierdzone eksperymental-
nie. Na przyktad Shintel, Nusbaum i Okrent 2006 opisujg badanie, w ktérym uczest-
nicy mieli relacjonowac ruch kropki poruszajgcej sie na ekranie komputera. Badani,

PORADNIK JEZYKOWY 6/2022



44 MIROStAW BANKO

ktérym kazano relacjonowac ruch kropki wedrujgcej w gére i w dét, mowili /t’s
going up ‘Do gory’ z intonacjg wyzszg niz It’s going down ‘Do dotu’. Gdy ich pro-
szono o relacje z ruchu kropki poruszajgcej sie na boki, méwili szybciej, gdy kropka
poruszata sie szybko, a wolniej, gdy poruszata sie wolno (ruchy kropki kazano im
opisywac stowami It’s going left ‘Na lewo’ i It’s going right ‘Na prawo’). Inna grupa
badanych na podstawie tempa mdwienia osoby relacjonujacej ruch kropki na boki
trafnie odgadywata, czy jej ruch jest wolny, czy szybki.

Motywacje niektérych zjawisk prozodycznych wskazac trudniej i moze ona by¢
przedmiotem hipotez lub sporéw. Na przyktad John Ohala (1994) przypomina, ze
w wielu jezykach (nie wszystkich, ale zbyt wielu, aby mogt tym rzadzi¢ przypadek)
zdania pytajne majg intonacje charakteryzujacg sie podniesieniem tonu krtanio-
wego, i objasnia te prawidtowos$¢ na gruncie biologii ewolucyjnej. Zwraca uwage,
ze w Swiecie przyrody wysokie gtosy sg typowe dla matych zwierzat, niskie dla du-
zych i ze w sytuacji konfrontacyjnej réznica tonu pozwala unikng¢ niepotrzebnego
rozlewu krwi: osobnik stabszy lub gotowy ustgpié¢ wydaje wysokie dzwieki na znak,
Ze uznaje przewage silniejszego, ten zas wydaje niskie dzwieki na znak dominacji.
Ten uniwersalny kod biologiczny, zwany przez J. Ohale kodem frekwencji (frequency
code), ma obejmowac tez zachowania mowne cztowieka: osoba, ktéra zadaje pyta-
nie, znajduje sie w pozycji stabszej, gdyz czegos nie wie, a kierujgc pytanie do innej
osoby, uznaje jej wyzszos¢ jako kogos, kto zna odpowiedz. Nie przeczg temu oczy-
wiscie pytania egzaminacyjne, wypowiadane z intonacjg zdan oznajmujacych, ani
pytania retoryczne, ktdrych nadawca nie oczekuje odpowiedszi.

Rzecz jasna, wysokos$¢ gtoséw ludzi i niektérych zwierzat zalezy od wielkosci
krtani, réznice behawioralne — kulturowe w tym sensie, ze wynikajace z obserwacji
i uczenia sie — majg wiec motywacje anatomiczng. Podobnie gdy chodzi o wyraza-
nie emocji: na przykfad to, ze ludzie pograzeni w smutku mdéwig wolniej niz normal-
nie, ciszej i nizszym gtosem, moze mieé przyczyny fizjologiczne i psychologiczne, ale
wpisuje sie w kontekst kulturowy, por. ceremonie pogrzebowe, gdzie wolne tempo
i przyciszone gtosy korespondujg z emocjami uczestnikow.

Rdznice tonu mozna rozpatrywac w kontekscie metafory pojeciowej ,,Dobro to
gobra, zto to dot” (w oryginale: ,,Good is up; bad is down”, zob. Lakoff, Johnson 1980:
16), udokumentowanej w réznych jezykach (por. polskie przyktady: wznioste ideaty
vs niskie pobudki, wysokie aspiracje vs przyziemne zainteresowania, wysoki vs niski
poziom rozgrywek, czyjas forma rosnie vs spada) i poza jezykiem (por. wyobrazenia
o tym, gdzie miesci sie ,,niebo” i ,piekto”, rdznie nazywane w réznych kulturach).
Metafora ,Dobro to gora, zto to dét” ma swoje zrédto prawdopodobnie w budowie
ludzkiego ciata i w tym, ze — jak inne przedmioty — podlega ono grawitacji (zatem
np. upadek moze by¢ bolesny). Zaleznosci miedzy potozeniem obiektu na osi gora
—dét lub jego ruchem na tej osi a oceng afektywng zostaty potwierdzone takze eks-
perymentalnie (np. Gottwald, Elsner, Pollatos 2015).
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Dzieki temu, ze metafory pojeciowe tworzg system hierarchiczny, zwigzek
smutku z niskim tonem mozna osadzi¢ w kontekscie metafory bardziej szczegé-
towej: ,Szczesliwy to w gore, smutny to w dét” (w oryginale: ,,Happy is up, sad is
down”, zob. Lakoff, Johnson 1980: 15; Kévecses 2010: 40), por. obniZenie nastroju,
depresja, gteboki smutek, bezdenny smutek, ktos jest zdofowany, jest w dotku, po-
tocznie ma dofta (por. tez inne przyktady w: Kuncy-Zajac 2017). Cho¢ wiec niskie tony
w gtosie osoby ogarnietej smutkiem majg przede wszystkim motywacje naturalng,
psychologiczng, to rGwnoczesnie sg zgodne z tym, jak kierunki ,,géra” i ,,dot” orga-
nizujg nasze myslenie i postrzeganie Swiata.

Najciekawsze, ze cechy prozodyczne wypowiedzi mogg by¢ korelatem konkret-
nych znaczen leksykalnych. Uczestnikom pewnego badania (Nygaard, Herold, Namy
2009) kazano wymawiaé — z przesadng intonacjg, jak w mowie kierowanej do ma-
tych dzieci, i dla poréwnania z intonacjg neutralng — zdania z fikcyjnym przymiotni-
kiem, typu Can you get the blicket one? ‘Mozesz wzig¢ ten...?’ (gdzie blicket to stowo
fikcyjne). Badani mieli sobie przy tym wyobrazaé, ze blicket znaczy ‘happy’ (wesoty)
lub ‘sad’ (smutny), w innych wariantach zas ‘hot’ (goragcy) lub ‘cold’ (zimny), ‘big’
(duzy) lub ‘small’ (maty), ‘tall’ (wysoki) i ‘short’ (niski), ‘yummy’ (pyszny) i ‘yucky’
(obrzydliwy), ‘strong’ (mocny) i ‘weak’ (staby). Wyniki okazaty sie spdjne: fikcyjne
stowa miaty podobne charakterystyki akustyczno-prozodyczne, cho¢ w kazdej parze
inne, np. blicket w znaczeniu ‘happy’ miato wyzszg czestotliwos¢ podstawowgq
i wiekszg amplitude niz w znaczeniu ‘sad’, ale byto krétsze. Wyzszy ton krtaniowy fik-
cyjnego stowa wymawianego w znaczeniu ‘happy’ warto ponownie osadzi¢ w kon-
tekécie metafory pojeciowej ,,Gora to dobrze, dét to zle”.

Instrumentacja dzwiekowa tekstow literackich, zwtaszcza poetyckich, obejmuje
wiele zjawisk (Pszczotowska 1977), oprdcz prozodii takze np. onomatopeje (tu w ro-
zumieniu czynnosciowym, jako dZzwiekonasladownictwo), symbolike dzwiekowa
i metryke wiersza. Szczegdlnie czestym zabiegiem instrumentacyjnym okazujg sie
powtdrzenia roznego rodzaju: aliteracje, paralelizmy sktadniowe, rym, metrumiiin.
W Lokomotywie powtdrzenia stuzg tez amplifikacji, por. ciezka, ogromna lub kreci
sie, kreci sie koto za kotem, przy czym widoczne sg nie tylko na poziomie leksykal-
nym i sktadniowym, ale tez kompozycyjnym, mianowicie w przegladzie wagondw,
ktérych dziwaczna zawartos¢ (ludzie, zwierzeta, banany, fortepiany itd.) daje wy-
obrazenie o wielkosci i zréznicowaniu tadunku. W tym miejscu dotykamy tzw. iko-
nicznosci diagramatycznej (Haiman 1980; Tabakowska 2006), polegajacej na tym,
ze w relacjach miedzy czesciami znaku odzwierciedlaja sie relacje miedzy czesciami
desygnatu. Jednym z jej przejawdw jest widoczna w wyzej wymienionych przykta-
dach zasada ,,Im wiecej formy, tym wiecej tresci” (the quantity principle, zob. Givon
1995). lkonicznos¢ diagramatyczna nie bedzie tu zasadniczo przedmiotem uwagi,
wspominamy jednak o niej dlatego, ze w Lokomotywie instrumentacja i amplifikacja
czesto sobie towarzyszg i te same zabiegi jezykowe stuzg jednej i drugiej.
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JAK SZYBKO JEDZIE LOKOMOTYWA?

Tempo moéwienia mozna mierzyé w modelu ruchomego okienka (np. Karpinski,
Klessa, Czoska 2014). Polega to na tym, ze okno ustalonej wielkosci, np. dziesieciu
sekund, przesuwa sie po tekscie i zliczane sg wszystkie mieszczace sie w nim gtoski
lub sylaby (raczej nie stowa, gdyz te zanadto rdznig sie dtugoscig, zob. Caroll 1966).
W ten sposéb mozna wyliczy¢ lokalng szybkos¢ mowienia w kazdym miejscu tekstu,
wyrazajgca sie np. liczbg sylab na sekunde. Wielkos¢ okna i wielko$¢ przesuniecia go
w czasie (czyli odstepow miedzy jednym pomiarem a drugim) ustala sie empirycz-
nie, stosownie do potrzeb badania.

W wypadku Lokomotywy zamiast ruchomego okienka uzyliSmy pomiaréw do-
stosowanych do struktury tekstu poetyckiego, tzn. mierzyliSmy tempo médwienia
wers po wersie. Wymagato to oznaczenia w tekscie mdéwionym granic wersow,
przy czym najpierw nalezato podjg¢ decyzje, jak traktowaé pauzy miedzywersowe.
Uznano, ze w tekscie poetyckim pauzy sg rownie wazne jak stowa i nie nalezy ich
ignorowad. Kazda pauza zostata wiec podzielona na p6t i w potowie weszta do wersu
znajdujgcego sie przed nig, a w potowie do wersu znajdujgcego sie po niej. Takze
pauza miedzy tytutem wiersza a pierwszym wersem zasilita w potowie pierwszy
wers, wydtuzajgc go z lewej strony, natomiast do ostatniego wersu nie doliczono
z prawej strony dodatkowego czasu. Decyzje dotyczace pierwszego i ostatniego
wersu byty z koniecznosci dosc¢ arbitralne.

Rysunek 1. przedstawia zmiennos$¢ tempa recytacji Lokomotywy mierzonego
liczbg sylab na sekunde. Poszczegdlne punkty odpowiadajg kolejnym wersom,
a tempo mowienia w nich waha sie od 0,97 (wartos¢ minimalna, przypadajgca na
wersy ,Nagle — gwizd! / Nagle — $wist!”) do 4,17 (warto$¢ maksymalna, przypada-
jaca na ostatni wers). Na uwage zastuguje najbardziej ksztatt wykresu: odzwiercie-
dla sie w nim dwudzielna struktura wiersza, sktadajgcego sie z czesci statycznej (gdy
pociag stoi na stacji) i dynamicznej (gdy rusza i stopniowo przyspiesza). W pierwszej
z nich tempo recytacji najpierw rosnie, potem spada, a najwieksze jest na odcinku
odpowiadajgcym przeglagdowi wagondw, gdzie miesci sie w przedziale od ok. 2,5 sy-
laby na sekunde do prawie 3,5 sylaby na sekunde. W drugiej czesci utworu tempo
systematycznie wzrasta (mimo lokalnych wahan, ktére sg nieznaczne i nieznaczace).
W obu czesdciach wiersza tempo recytacji ma charakter ikoniczny, ale bynajmniej nie
jednakowy: w pierwszej czesci odzwierciedla przebieg emocji obserwatora, w dru-
giej odzwierciedla szybkos¢ jazdy.

Ostatni punkt na wykresie ma warto$¢ nieco zawyzong ze wzgledu na brak
pauzy po ostatnim wersie, ale rosngcy trend w prawej czesci wykresu i tak jest wy-
razny. Warto podkresli¢, ze w drugiej czesci wiersza tempo rosnie zaréwno wtedy,
gdy opis dotyczy jazdy (np. ,,Po torze, po torze, po torze, przez most”), jak i wtedy,
gdy odnosi sie do dziatania lokomotywy (,To para gorgca wprawita to w ruch” itd.).
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Rys. 1. Tempo jazdy Lokomotywy w recytacji Piotra Fronczewskiego (w sylabach na sekunde)
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Wyrazny rytm Tuwimowskiego wiersza zawdzieczamy powtdrzeniom i strukturze
metrycznej. Zwtaszcza druga czes¢ utworu (od stéw ,,Ruszyta — maszyna — po szy-
nach — ospale”) jest silnie zrytmizowana, a to dzieki temu, ze w catosci zostata ze-
stawiona z amfibrachow, z niewielkimi tylko odstepstwami od zatozonego metrum.
Zestroje amfibrachiczne w poezji polskiej niejednokrotnie wykorzystywano do ryt-
mizacji tekstu i gdy poréwnuje sie rézne utwory na nich oparte, to mozna zauwazyg,
ze efekt zalezy od tresci wiersza. Na przyktad w Deszczu jesiennym Staffa amfibrach
ewokuje wrazenie jednostajnosci, w Walcu panny Ludwiki Hanny Januszewskiej imi-
tuje udatnie rytm walca, a w Lokomotywie nasladuje bieg pociggu.

Przeplatajac wersy ztozone z czterech amfibrachéw z wersami krétszymi o ostat-
nig sylabe (z tzw. zestrojem katalektycznym), uniknat Tuwim jednostajnosci, nie gu-
bigc przy tym rytmu. Od zatozonej struktury metrycznej odszedt w drugiej czesci
wiersza tylko dwukrotnie, w dwa razy przytoczonym wersie ,Tak to to, tak to to, tak
to to, tak to to”, w ktérym tresé stow jest mniej wazna niz wybijany przez nie rytm.
W recytacji Fronczewskiego akcent pada na stowo tak i wydaje sie, ze aktor trafnie
odczytat intencje poety. Akcentujgc tak, mégt Tuwim oczywiscie zachowac uktad
amfibrachiczny, wystarczyto zmieni¢ szyk i napisa¢: ,To tak to, to tak to, to tak to,
to tak to”. Jesli mimo to postanowit odejs¢ od zatozonego metrum, to wolno przy-
puszczac, ze zrobit to Swiadomie, aby wyeksponowac wersy bedace przyktadem
echolalii.

Tu nalezy wyjasnié, jak wyznaczane byty miejsca akcentdw, aby nastepnie zmie-
rzy¢ odlegtosci miedzy nimi. BraliSmy pod uwage tylko akcenty gtéwne, a oznaczano
je na osi czasu w miejscu maksymalnego wychylenia krzywej intensywnosci dzwieku.
Akcent polski ma nature ztozona: z reguty uwazany jest za dynamiczny, twierdzono
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jednak tez, ze jest przede wszystkim toniczny, a w pewnych okolicznosciach zaréwno
intensywnos$¢ dzwieku, jak i wysoko$é tonu krtaniowego (a nawet dtugos¢ samogto-
ski) mogg by¢ wyktadnikami akcentu wyrazowego (Dukiewicz 1995: 78-79). W tej
sytuacji maksimum intensywnosci dzwieku jako wyznacznik akcentu wydaje sie do-
puszczalnym rozwigzaniem.

Na rysunku 2. przedstawiono odlegtosci miedzy sylabami akcentowanymi
w Lokomotywie we fragmencie zaczynajacym sie od , Szarpneta wagony i ciggnie
z mozotem”, a konczacym sie na pierwszym ,Tak to to, tak to to, tak to to, tak to
to” (w sumie 10 werséw i 40 sylab pod akcentem gtéwnym). Wartosci interwatéw
wahaja sie od 1,47 sekundy do 0,79 sekundy, przy czym ich spadek jest powolny
i systematyczny (mimo lokalnych zaktdcen tego trendu), w przyblizeniu liniowy, wy-
nikajacy z rosngcego tempa recytacji. Wydaje sie, ze ta liniowa zaleznos¢ wyjasnia,
skad bierze sie intersubiektywne poczucie rytmu w uwzglednionym na wykresie
fragmencie Lokomotywy.

Rys. 2. Rytm jazdy Lokomotywy w recytacji Piotra Fronczewskiego (interwaty miedzy akcentami)
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Na marginesie zauwazmy, ze wybijany akcentem stukot kot na ztgczach szyn jest
dzwiekiem, ktéry odchodzi w przesztosé, gdyz nowoczesne sktady kolejowe na zmo-
dernizowanych torowiskach sung niemal bezgtosnie. W starszych pociggach melo-
dia két na ztaczach szyn brzmiata réznie, zaleznie m.in. od tempa jazdy, wiec czasem
lepiej oddawatby jg wiersz jambiczny: ,To tak, to tak, to tak, to tak” — z akcentem
na stowie tak. Ciekawe, ze dZzwiekowe wprowadzenie do recytacji Fronczewskiego,
o dtugosci ponad 20 sekund, ma rytm inny niz w analizowanym fragmencie. Mozna
go imitowac wierszem ztozonym na przemian z trochei i jambdw: ,Tak to to tak, tak
to to tak, tak to to tak ...”, przy czym odlegtosci miedzy kolejnymi tak zmniejszajqg sie,
co sugeruje, ze pojazd nabiera predkosci.
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WYSOKOSC GLOSU JAKO WYKLADNIK EMOCII

Podobnie jak przebieg tempa jazdy, tak tez przebieg zmian tonu krtaniowego, wpty-
wajacego na wysokos¢ gtosu, mierzyliémy wers po wersie. Sciélej biorac, mierzone
byty srednie wysokosci tonu w poszczegélnych wersach, za czym kryto sie zatozenie,
ze jak w tempie recytacji, tak i w zmianach tonu mogg sie odzwierciedla¢ emocje
obserwatora lub predkosc jazdy lokomotywy.

Pomiar tonu w programie Praat nie jest oczywisty. Program oferuje narzedzie do
Sledzenia przebiegu zmian tonu krtaniowego, a takze wylicza $redni ton na wybranym
odcinku wypowiedzi, ale uzyskane wartosci zalezg od wyboru ustawien, np. od zakresu
uwzglednianych czestotliwosci (domyslnie 75-500 Hz, ale dla gtoséw meskich gérng
wartos¢ mozna obnizy¢ np. do 300 Hz) i od wartosci progowej, decydujacej o tym, czy
dany segment zostanie rozpoznany jako dzwieczny, tzn. obejmujgcy sktadowe harmo-
niczne pochodzace od drgajgcych fatdow gtosowych. Wartosci domysine nie zawsze
okazujg sie uzyteczne w analizie gtosu danej osoby i jesli np. gtoski dZwieczne nie sg
rozpoznawane, prog dzwiecznosci nalezy obnizy¢, co jednak moze poskutkowac tym, ze
jako dzwieczne bedga traktowane mylnie gtoski bezdzwieczne. Wybdr wiasciwych para-
metréw w analizie tonu jest do pewnego stopnia wynikiem préb i btedow.

Prébujac réznych ustawien, mozna zaobserwowac jednak, ze choc Srednie wysoko-
$ci tonu w poszczegdlnych wersach Lokomotywy przewaznie mieszczg sie w przedziale
100-150 Hz, to w wersach przypadajacych na przeglad wagondéw Srednia wysokos¢
tonu zwykle przekracza 150 Hz, osiggajgc maksimum na poziomie ok. 240 Hz w wersie
,,Ston, niedzwiedz i dwie zyrafy”. Okazuje sie zatem, ze przebieg zmian Srednich war-
tosci tonu krtaniowego, mierzonych wers po wersie, nie odzwierciedla szybkosci jazdy
Tuwimowskiej lokomotywy, lecz przyptyw i spadek emocji u osoby obserwujacej za-
wartos$¢ wagonow tego osobliwego pojazdu. Emocje te mozna opisac takimi stowami
jak zdziwienie, zdumienie, podziw, a ich wykfadnikiem jest — jak wida¢ — wysokos¢
tonu krtaniowego i tempo recytacji. Przeglagd wagondw zostat wiec wyrdzniony przez
Piotra Fronczewskiego prozodycznie na dwa sposoby.

PODSUMOWANIE

Przedmiotem uwagi uczyniliSmy nie tyle potencjat instrumentacyjny Lokomotywy
Tuwima, dobrze znany i wielokrotnie opisywany w literaturze przedmiotu, ile jego
wykorzystanie w gtosnej lekturze wiersza, mianowicie w aktorskiej recytacji Piotra
Fronczewskiego. Analizie zostaty poddane wybrane cechy prozodyczne, rozpatry-
wane z punktu widzenia ich waloréw ikonicznych.

Celem pracy — jak wspomniano na wstepie — byto, po pierwsze, uzupetnienie
tego, co juz pisano o walorach instrumentacyjnych Lokomotywy, o analize efektéw
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prozodycznych zawartych w jej aktorskiej interpretacji gtosowej; po drugie, osadze-
nie wynikdw w kontekscie wczesniejszych prac dotyczacych ikonicznego charakteru
prozodycznych cech wypowiedzi.

Badania tu opisane miaty tez inny aspekt: dawaty mozliwos$¢ sprawdzenia, czy
zastosowanie narzedzi i metod fonetyki akustycznej w analizie wiersza bedzie zaj-
mujgce dla studentow polonistyki, z ktorych wiekszosé — przynajmniej na Wydziale
Polonistyki UW — od lat deklaruje zainteresowanie raczej literaturg, teatrem, kulturg
audiowizualng itp. niz jezykiem. Rzecz jasna, na podstawie jednej pracy zespotowej
nie da sie wyciggng¢ miarodajnych wnioskéw, ale w sytuacji, gdy w dydaktyce po-
lonistycznej od lat rysuje sie wyrazny podziat na literature i jezyk, poszukiwanie te-
matow tgczacych te dwa obszary badawcze wydaje sie pozadane.
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Iconic qualities of prosodic features in the poem Lokomotywa (Locomotive)
by Julian Tuwim recited by Piotr Fronczewski

Summary

This paper discusses the sound-imitating qualities of Julian Tuwim’s Lokomotywa (Locomotive),
one of the most famous Polish poems for children. The focus, however, is not so much on the
instrumentational potential of the text (which was described multiple times before) as on its
use in the acting interpretation by Piotr Fronczewski. Selected prosodic features, such as in
particular: speech rate, rhythm, pitch, and — to a lesser extent — sound intensity, are examined
from the perspective of the iconic functions of language, i.e. as a way of reflecting the content
and emotional feeling of the text. The research was conducted using the Praat program, which
includes tools for acoustic analysis of sound.

Keywords: iconicity — sound instrumentation — prosody — actor’s interpretation of a poem.
Adj. Monika Czarnecka
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